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Introduccion

“Darkness permeates the play...
The greatest part of the action
takes place in the murk of night”.

(G. Wilson Knight; The Wheel of Fire”) (1)

nun breve ensayo, hace algunos afios, intenté una aproximacion a la obra de Shakespeare -especificamente
en su Macbeth- desde el punto de vista de las imagenes o metaforas relacionadas con el fuego y la tiniebla.

Asoci¢ dichas imagenes directamente con el caos y destaqué el reiterado uso de estas palabras y otras,
emparentadas con ellas, a la expresa voluntad del dramaturgo de identificarlas con el desorden, la destruccién y la
muerte.

Las imagenes como simbolos poéticos en Shakespeare, corresponden o dependen de una serie de factores
que se relacionan -como en general en todo lenguaje poético- no sélo con la asociacion directa o con la analogia
ficil sino con diversas situaciones que van desde el gradual desarrollo o enriquecimiento del lenguaje poético, hasta

- la compleja urdimbre que los factores de tiempo y espacio crean en su obra dramatica. (2)

El “espacio” concebido como ‘atmésfera’ es la proyeccion en la cual se funden los simbolos poéticos, si-
‘uiendo un orden cuya significacion es abstrusa y muchas veces imposible de analizar directamente.

1l

. Estamos, a la vez, inmersos en el tiempo histérico en el que el poeta o el pintor, el escultor o el arquitecto
Mo en toda expresion estética- recrean los temas permanentes en las formas simbélicas predilectas y comunes
b il lenguaje epocal.
]
& tEste tiempo histérico tiene pues una concepcion propia, una interpretacion de los fenémenos que hace posi-
_ aves de codigos puntuales, la representacion de sus temas y formaciones estéticas caracteristicas.

Shakespeare realiz6 la parte medular de su obra entre 1590 y 1612,
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ideas fundamentales que ilustran el humanismo italiano han penetrado en casi toda Europa.

Con ¢ A ;
" diversa intensidad se desarrollan éstas en las diferentes cortes y nicleos de intelectuales desde Praga

Ondres, Valladolid o Fontainebleau.

Lari i3 e ;
¥ €X6ticy "queza cada dia mas abundante de dichas formas, su saturacion, hace posible la floracion variada, intensa

del Manierismo.
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1si la
La luz y la sombra juegan un papel decisivo €n

1 de la luz no adquieren atn la definicion mds precig, el
Ay
{

El misterio de la oscuridad, la significacio
s un elemento mas que agrega suspe, i
I'an

: i isterioso. E
Su lenguaje es, por el contrario, equivoco y misterno

que se desarrolla en el laberinto de la existencia,

mpo o la muerte, S0 factores que perturban la claridad de |, gy

Como el propio laberinto, como el tie : :
la sustancia de la atmosfera.

firmeza de la linea, la definicion de un espacio,

la tiniebla envolvente que enriquece la elegancia, acenj,

lal ela surge a través de
Todo lo que la luz dev g | tan propio del momento como lo es la paradj, I

misterio o genera el clima erotico y el morbo sentimenta
contradiccion relativista. (3)

. 7 . L] . . .
Pintores y poetas juegan al encuentro con lo insolito; lo “nunca visto” quiebran los ejes de la pers; cliy

pictérica y desdoblan el lenguaje poético en malabarismos elipticos.
I
Luz y sombra han sido la clave del lenguaje pictérico durante siglos. i
1

Después de un milenio en que la preocupacion por la luz no parece importante y la concepcion roman e
modelado se eclipsa, volvera por sus fueros, explorando el objeto en su luz natural, a partir del siglo XIV « 1];

Florencia del Giotto, que representara el ‘modo latino’ frente al ‘modo griego’ (Bizantino).

El manierismo exacerbara el método ‘naturalista’ introduciendo un juego de luces de intencionada y muclias
veces arbitrario antinaturalismo que nos hablaré en un idioma de claridades y tiniebla que llegaré a transforma.rgq
en protagonista y que en el barroco adquirira significados trascendentalistas. A

Es muy dificil, sin embargo, recoger en el lenguaje poético las connotaciones especificas que suscitan enel
lector o espectador los términos como luz, sombra, resplandor o tiniebla, - :

Es evidente que al hablar, por ejemplo, de “resplandor divino”, “fulgor heroico”, etc. imaginamos dmlm
resplandor. Pensamos en el sol, un fuego cegador, el estallido del relampago, ete. Pero sera dificil vincular d:clms
efectos de luz a la tramoya, al escenario, en el teatro clasico o anticlasico de Shakespeare, Calderon Marl m g
Racine. i : lone ¢

Los efectos visuales caracteristicos del manierismo o del barroco, vinculados a Ia luz propios de un Rosso
Fiorentino, un Parmigianino o un Tintoretto eran imposibles de traducir al lenguaje teatral, pi ‘un Ros

Mas atin, los teatros del siglo XVI no contaban con otra luz que la diumna y otra ra que
espacio encerrado tras una cortina o puerta comunicadas al escenario. ' B

WERL

Sélo los ambitos destinados a la representacion palaciega o elitaria contaban con luz de ca ndelabro o grande
arafias que no podian tampoco manipularse con libertad en escena. R
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: ” ; : Ima’ que ¢l dramatu;g
render la “atmosfera” en su intensidad, sus ¢
¢l

pe

obligados a presenciar la escena a plena luz e imaginar e|

la noche, el espectador S¢ vuelea hacia una imagen interior,
rsonal de lo nocturno.

Sin embargo en la interpretacion de “c]

0 NOs propone estin

presentes su manera de
ontrastes, sus efectos culminantes,

su pathos,
Cuando se nos habla de

visién o experiencia

Por mas dramatica o siniestra -como en Macbeth- sea esa noche poblada de au

gurios y brujas estaremos
resto.

La palabra es la que con su carga semantica

: oa) y las virtualidades simbolicas que encierra nos envuelve en
claridad, tiempo, oscuridad, “espacio que constituy

intens

rosamente la atencion y nos indican la afinidad que el

¢ el clima propio de un destino,

El actor nos invita a participar del ambiente en que ¢l estd inmerso y su genio expresivo nos hara sentir la
idad y la emocioén del trance dramatico.

Es por ello que la frecuencia con que se utilizan ciertas metaforas o simbolos, su recurrencia, llamara pode-

creador manifiesta con ellas y la relacion que éstas muestran
con los estilos en boga o la fidelidad con que unos de

terminados simbolos traducen el modo epocal.

Fuego y tiniebla se asocian a menudo con el d

esorden de las pasiones y la violencia que engendra la mente en
la oscuridad del mal.

asocia a la destruccién, consume y devora, reduce a la nada y,
nudo mismo de 1a discordia, el combustible del caldero de bruj

Pese a que el fuego es, en los mundos astrales simbolo de la energia, la luz y la divina pureza, cuando se

vinculado a la tiniebla, amedrenta como si fuese el

as y demonios, el signo de la ira.
>

Elintento de invitar al lector a disfrutar de una mas rica vision de la Tragedia de Macbeth, pretende vincular-
loala simbologia a que hemos aludido, en el contexto de la mas coherente interpretacion del ‘espacio’ de la obra,
&3 decj

o dramaturgo ep gy compleja interpretacion del hombre y de la vida, tefiida, las més de las veces, de un agnosti-
Cismo

dES £a

Ir de sy atmosfera, en el sentido mas pleno posible.

Fuego y tiniebla Jjuegan -como tantos otros riquisimos simbolos shakesperianos- a impulsarnos al encuentro

Y Pesimismo estoicos, perfilandolo como un supremo manieristg, pues no es ajeno a este pesimismo un
Tador sentido de la soledad del hombre y de las paradojas de la existencia.

ANO DO
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l0s” y, finalmep
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Implica también el separar sus aspectos ‘buenos’ de sus asp MChyy,
mplica también el sep i su valor duradero. oy
necesidad de emitir un juicio formal en relacion con

v ra que se estd analizando, inten

La interpretacion, por el contrario, intenta una fusion con I:n(:ﬁlea?ldo B cicin i -sit:; hag;, &
sea posible, entender su tema a la luz de su naturaleza pmpféién RN s somo il S Que e
necesario- s6lo como factores iniciales y previos a la compre

bed ra y, desde el mom
La interpretacion evita ademis la discusion sobre l‘os méritos d-edl:dOboét?ca aue intents tf;;ﬁ lue U exig
cia depende de la aceptacion inicial y originaria de la valn‘dez‘dc Ila UI:L ) P Cir a yy
miento discursivo, no reconoce distinciones entre *bueno’ y ‘malo’.

La interpretacion, entonces, en su ‘pasividad’, contempla sé6lo el reto imperativo de una Visidn Poétic

Nuestra esperanza radica -partiendo de esta definicion- en situarnos en la atmosfera de Mache
aprehender, desde su raiz misma, la vitalidad de estos simbolos -tiniebla y fuego-

Shakespeare, que en Macheth alcanzan proporcion convulsiva.

recurrentes ey |, 0bry

Conviene ademds tener presente: -segin W. Knight-

algunos principios fundamentales Para una cop
interpretacién de Shakespeare,

Debemos atender y

reconocer los elementos ‘tem orales’ vy * i i
105 2 es ? 1 )
buscar verosimilitud sino, por el contrario, ¢, siderarp g e i e

n s
somete la ‘realidad" cada obra €Omo una metiforg €n expansion . la que
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Hamlet ¢ o Otinelio. oel sg,,?;:?f“ tl-:l valor “imbélieg i € presentan
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 lama nuesti cion el ;mluqr. sobre deter-

. sematica’s ¢l “tema del odio™, cuya turby-
|T.l]1'.il|‘] anetra todas las obras de este ]‘)cr[udu; un
a0 P.Lnicuiar de “cinismo con respecto al amor™;
"ﬂodn_ PZ asco del cuerpo humano y desaliento fren.
.Il.C-L‘]hI‘zn;I de la muerte”. “Una repulsion frente a [a
0 a

: Ja humana causada por una clara vision de sus Ji-
yv10a

. ciones -sobre todo las limitaciones impuestas por
ilat g8 T
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En una primera aproximacion nos parece que
uchos de estos “temas  son sin duda de raiz manierista.

El rechazo a la vida que es en el fondo la melancoélica nocion de finitud existencial,
uberintos de las tramas shakesperianas.

se arrastra a través de los

La noche, el fuego, la tiniebla y la sangre son imagenes correlativas a dichos sentimientos.

El tema de la oscuridad y la noche como ténica en Macbeth ha sido tratado en mas de una ocasion.

De hecho la cita que abre esta introduccion nos da a entender que son muchas las referencias relacionadas
conla oscuridad que pueblan Macbeth.

. Nuestro propésito es justamente precisarlas y relacionarlas con aquel manto de incertidumbre y desorienta-
tion, de desorden individual y politico que constituyen el clima o atmosfera y a la vez el mundo o tema de la obra.

El desarrollo progresivo y acelerado de la violencia, la ambicion, el deseo nunca saciado, propio de la natu-
rales: 2 i -, - S
“za humana, en medio de un mundo ajeno e indiferente.

. Estetema crea una espiral de odiosidades que conducen, como en Hamlet -si bien de distinta manera- a un
Wroally . 5 . %

elling morta) cuyos simbolos son engendros o emisarios del desastre.
~ Asicomo el demonio de la vision de la muerte se posesiona de Hamlet y lo lleva de la infelicidad y el dolor
d ina o . : 3 s ey .
r 13 Creciente amargura, al cinismo. al crimen v la locura, la enajenacion del poder, la ambicion -a veces incohe-
Itnte- X 2 2 € e 2 g .
7 et Contradiccion de todo estado natural de equilibrio desembocan en Macbeth en un vortice de desorden .
(6) S

f:jn €l capitulo VII de The Wheel of Fire -Macbeth y la Metaffsica del Mal- G. Wilson Knight dice:
0 Macheth no encontramos pesadumbre Sino oscuridad: el mal no es relativo sino absoluto. En cuanto a

/‘z
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didas.'Sin embargo, permanecemos cons:m ‘Om,q
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innombrable”. (7)

“Stars hide your firy
Let not light see n
black and deep desires”

(Macbeth 1IV).(§

Mot EII mundo isabelino, en su compleja escala de valores,
i6 la vida del hombre como un acontecer entretejido enla

maravillosa red del cosmos.

En
¢ vl it;lzlsxajgvrolde;(n;]undo y de la vida, presente en el b
b y XVII, en la Inglaterra de Shakespear:, el
oo e ol n juega un pfapel de extraordinaria impon:;ﬂ-
S que se vincula intimamente a la literatura -como
cias populares y cultas, o como motivo estético-,

arraiga en la vision teolégica
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phcado_;uego 11
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y social.
Este universo, en
inanimada y culmina en ]ea:sqll.le nada escapa al orden riguroso del vasto pl
tran su e¢je natural en el Ho::glgneg c.:elesrmlcs. Gltimo eslabén de la vasl:aa: 3:8 comienza en la humilde i
dominan los 4n ; e Dios, aquel “coelum i » adena; gira en las esfera goniera
geles. Alli el fuego celesti empirseur™, ¢l “empyrea™ de NEILE LR
y de sus teorias, el hom o celestial es luz, y ella, ala vez, es si pyrean”, de Milton, dond gl
A i dT:_- ;:'chlfj lsabell_no se aferraba a la idea de ::Imuzt_ﬂo de la divinidad. A 08, . giran y
e mismo universo sometido, como resultado :;ell‘so geocéntrico. (9)'_ '?m de Copérnico
¢ la caida, acepta ' Msecuente, sin
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esfera sublunar, aquella 1
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: 1 el aire siquiera es puro y tran
ey fatal de la decadencia y la d&tg:omptflfé i
on. (10) <

rente, sin
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La cadena d: i“!"bfc:""' las corr espoﬂflellc1as, la danza césmica, la influencia planetaria, la rueda de la
yasta r¢ ] 10mDbre s¢ mueve cogido en la trama de fuerzas invisibles, a las cuales tantas veces le
forte® vocar 0 ¢ 'S . tantas Vf’(_:eS_ se rebela, La literatura renacentista inglesa esta llena de aquellos
oim®® que 50 ¢l tragico sometimiento a esas fuerzas o la lucha desatada que pretende trastocar estos
i&“"[;q dorrocar 1, reflejo de la divinidad:
valore
ke b1 degr j"!:: :;r:me “Quitad la jerarquia,
at string, 4" desconcertad la cuerda y ved
ord follows que discordancia sigue”

La admonic1on de Ulises en Troilus and Cressida, es justa, y rige tanto para la correspondencia entre

encid ¢ plantea claramente:
enc

rth God hath assigned
ings princes with other :
Vernors under them, all in

2,,94 an necessary order. T he
:‘amr above is kept and raineth
Jown in due time and s‘eason,

The sun moon stars rainbow
dunder lightn ing clouds and

I birds of the air do keep

their order”.

o[ the €8

mos y el Estado, como para este y el microcosmos. En el libro de Omilias, de 1547, la primera correspon-

“En la tierra, Dios ha designado
reyes, principes con otras
autoridades bajo ellos, todos en
necesario y buen orden. El

agua de lo alto es mantenida

y cae en forma de lluvia en el tiempo
y la estacion debidos. El sol, la Iuna,
las estrellas, el arcoiris, el trueno,

el rayo, las nubes y todos los pajaros
del aire también mantienen su orden”

Asi ambién hay estricta correspondencia entre el desorden en los cielos y la discordia del Estado.

“But when the planets

In evil mixture to disorder

wander,

What plagwes and what portents,
what mutiny,

What raging of the sea, shaking
ﬂfem-ﬂ"

Commotion in the winds, frights
;&.‘m&'ﬂ horrors,

"ert and crack, rend and
Ueracingte

:‘;aﬁym..m- d calm of

Uiie from their fixture” .

ANO

DO

“Pero cuando los planetas vagan
errantes, en desorden, en una
mezcla funesta, qué plagas y
qué prodigios entonces, qué
anarquias, qué coleras del mar,
qué temblores de tierra, qué
conmociones de los vientos
iFenomenos terribles, cambios,
horrores, trastornan y
destrozan, hienden y
desarraigan completamente de su
posicion fija la unidad y la
calma habitual de los

Estados!”.
{Astrana Marin).
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Asimismo, una de las mas comunes correspondencias en la poesia, la encontramog
b

Cntre lag fe
temblores del mundo y las pasiones del hombre.

mht%
:

A través de esta flexible nocion de la correspondencia, el isabelino BStﬂblei:e un parale|,, enire
politico y el microcosmos. Ella también esté determinada fundamentalmente por la idea de Orden y iy ¢l c
partida: el caos. La tension, el debate que anida en la mente del hombre, entre la voluntad yl S =,

4 accitn, 5,
la discusion entre monarca y consejo. :
Asi Shakespeare ilustra este paralelo entre la conmocion individual y la conmocién plblica s
ey el :
las ideas platonicas sobre la justicia del hombre y del Estado-, en las palabras Fle Brutus, en las que se describea%
momento que transcurre entre el pensamiento y la ejecucion de un acto horrible, durante e cual: G

"The state of man, like to a little K. ingdom, Suffers then the nature of an insurrection. (11)

Pero ya hemos mencionado el discurso de Ulises en “ Troilus and Cressida”, el ejemplo que mgg COmingyy,
te se elige en la obra de Shakespeare para describir la jerarquia que impera en la creacién ¥ la necesidad de recon,
cery respetar esta jerarquia. Esta doctrina fue, sin duda, la base del pensamiento isabelino mas tradicjonalm
proyeccion en la realidad politica y social signific6 para la comunidad la aceptacion de este mismo principio bisigy

y ordenador. La consecuencia fatal del olvido de este imperativo, significaba incurrir en el riesgo de inmineye
caos.

Sin embargo debemos considerar el hecho de que si bien este es el “orden necesario” de las cosas, ' casd
particular de Shakespeare se vincula también a otra problematica,

Para comenzar, como nos recuerda Peter Quennell, Shakespeare conservador Y agnostico se refiere de 1 ang-

ra secundaria a la imagineria o a la doctrina cristiana. Sus personajes tragicos viven Y mueren sin esperan 1de
socorTo sobrenatural. &

Asi también, como negacién del orden y ¢l equilibrio de un “plan divino” esta el mal que en las trag i
como Hamlet, Macbeth y King Lear puede ser desencadenado por el hombre, pero no es al propio tiempo, obra del
hombre; “se alza como una niebla oscura y hedionda, desde abismos desconocidos; ys

truenos y relampagos, desde cielos que se abren repentinamente para la indignidad;
mano de Dios. En esta atmosfera tenebrosa, el amor sexual se transforma en lujuria, traicion, morbosidad, suciedad,
abominacion; las doncellas castas y puras de corazon, las Ofelias y las Cordelias, son heridas mortalmente. Las
victimas tragicas de sus temperamentos excesivamente Imaginativos (pues Hamlet, Othelo, Macheth y Lear, aiin
siendo diferentes tienen esto en comiin) caminan derechamente hacia sy ruina. Es verdad que en esto no hay
equilibrio, es la vida, terriblemente dividida entre extremos opuestos, el tiempo del caos, de la desarmonia”, (12)

Visualizamos a Shakespeare, ademés, viviendo con mas o menos intensidad la crisis del mpnierisoes B
peo. con toda la gama de sus contradicciones y paradojas.
Sus personajes, politicos o cémicos, centrales o secundarios, quedan cogidos

; por una red finisima de formas,
de respuestas a la vida, de interrogantes o choques con el destino que los sitiian en

la malla manierista.

No en vano Gustay Hocke traza un paralelo entre Parmigianino ¥ Hamlet. Parmigianino murid enyie
las redes de los migicos secretos del mundo, en completa locura.

El mundo, este “laberinto poético de Dios”, no tiene entrada ni salida. T el
A medida que los fenomenos politicos, religiosos y sociales adquieren cardcter de crisis, aumenta el sent

¥
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o desin salid: Alarse perdido

n
e . :
LR ~imlet es el espejo de la indecici : : :
) mondlogs _ bi pdj e decmé;?, la caja de resonancia de multiples y posibles interpre-
qui, COm" 1to, cambian de direccion en yp Instante,
.jones <
fact
etratos de Pontormo ' g
£s como aqu - ’ d‘? cavilosa mirada Saturniana” que en luz y sombra resplandecen
‘e en med su melancolica elegancia,
amen
SU:"' en
Dice Hocke ¢ sando ‘i"“ raz;mt S0 f:lnsalza a Ha.mlet como la figura més extraordinaria del “manierismo”
tonces, al . 1loso, al irresoluto, al que obra stempre de modo distinto a lo que la logica. la costumbre o
»aquel €N q gica,

¢ per prescriben, como aquel incluso eréticamente ambiguo, se puede uno también imaginar a Shakespeare
el dfj siele afios despucs de la muerte de Pontormo habiendg v
40100 ¢

Entre los afios 1602 y 16p6, los ailos de Orhelio, Macbeth y King Lear, hay mayor unidad en la obra de
-jiam Shakespeare. Hay no s6lo una madurez lingiiistica, si
‘.\lsémac ion dramatica del conflicto no sélo se hace
(=

mas verdadera,
i ser exhibido como una hendidura interna, como la
ac ,

sénticamente dramatico, el choque entre personalidade
il L : :
735 opuestas y delimitadas claramente en sy aislamiento

sino que “el conflicto entre razén y pasion deja
que puede observarse en Hamlet. Se convierte en algo
Sy ordenes que contrastan”(14). Razén y pasién son fuer-
cuando se trata de personajes como Othello y Yago.

Este choque formidable de individualidades ser4

proyectado hacia el mundo circundante en un conflicto que
wmpromete Estado y Universo en el caso de Macbeth

y King Lear.

El mundo interior de Hamlet es una vasta provincia de dudas y desconcierto.
equilibrio? La conciencia se debate entre el ser y el no ser. Entre la vida y la muerte, e
wceplacion patética de la injusticias del mundo. La irresolucion se transforma en paraliz

(Donde esta el punto del
| auto aniquilamiento o la
acion:

Thus conscience does make cowards of us all; And thus “De este modo la conciencia nos vuelve a todos cobardes.
the native hue of resolution Is sicklied o’er with the pale Y asi, el inicial matiz de la resolucion desmaya ante el

wst of thought, And enterprises of great pitch and palido toque del pensamiento, y empresas de gran

noment With this resgard their currents turn awry, Ando

impulso y proyeccion,por esta consideracion tuercen su
loose the name of action”, curso y pierden el nombre de accion”.

(Hamlet, IIL, 1) (15)

I permanece encerrado en los limites de una personalidad que hasta el final reflejara ambi-
Bledad y desorden.

i m;:mf; en ltima instancia, la pasion que desata en Hamlet y !a ﬁl.lria de su venganza, caen fulminantes sobre
150, para intentar restaurar la armonia del Estado y la dignidad de la corona.

Si l3ien €S verdad que los personajes de Shakespeare aparecen -como dice Priestley- imaginando ser los

ey o, s f}e Su propio destino, héroes conscientes de las misteripsqs intervenciones de lo filllt'3 cllos prefiereln

Rﬂ“ﬁna » B0 €s menos cierto que con la turbulencia, contﬂ?dICCloneS y alteraciones que lfae“ C‘?nSlgO_da

ey, 2 CONMTarreforma durante mediados del siglo XVI y casi todo el ‘}‘(Vl],fl hombl_'e'cu”to vera su vida
POr innumerables elementos perturbadores del “equilibrio natural” y el “orden Divino™.

&mﬁnq“imdes ¥ vicisitudes, tan claramente presentes en las artes visuales manieristas -con tintes de luz y

o=

" ==
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electo ingenioso y efectista; la cop, ’

ivas arbitrarias; Ja “desproporcion”,,, efe. 5o i i"”m,
: .R. Hocke descri Tan

lo que magistralmente G be com ¢ ; pr%‘

ue cual la perspectiva ilusoria y el “fuego Migicyr e

i4n del int
cetto”, en ¢l sentido de la exaltacion d
6n; los espac!
e la vida social en

os espejos, q

sombra- ¢l “con .
los maltiples focos de atencl

en todos los otros aspcclos'd 1
la vida en el mundo y el Juego de

realidad. (16)

Macheth s, entre las obras de madurez de Shakespeare, la que alcanza un limite nunca antes loglﬂdui

tension y violencia.
d, Macbeth ocupa la cumbre del terror”(17), y si de -

a obra a ocupar un lugar predominante, s decir, conggy

Si “Lear se labra en el pindculo de la pieda
que la figura central se ConVierteg,

plantea el conflicto entre razén y pasion, éste llega en ’
el cauce por el cual fluye el caudaloso rio de ambicion, muerte y tormento €n €

clave del conflicto que aqui se resuelve, en ultima instancia, en términos morales.

na trama de alucinante inquietud, desasosiego y pregy,

Mientras los personajes de la obra se mueven sobre u '
adro de desintegracion.

tas a medio responder, aparece como imagen dominante un cu

El orden establecido, aquel que la época isabelina aprecia como ideal de equilibrio en el hombre y el Estady
-reflejo de aquel otro orden universal y la natural armonia del cosmos- s quiebra violentamente para dar pasoaly

inestabilidad.

El inglés medio respeté siempre o fue obligado a respetar el orden politico imperante en el reinado de Isabel
1. La enorme fuerza e intuicion politica de esta soberana se reflejo en una inflexible nocién de las jerarquias y de
respeto por la monarquia y la iglesia reformada. La tragedia de Essex, entre otras cosas, refleja las mortales con-
secuencias que acarreaban los caprichos del poder o la ambicion desmedida. En ambos casos los intentos de alterar
n.

un rigido equilibrio se pagaban con la vida. Shakespeare fue testigo de ello.

Otra cosa era el mundo cortesano que admitia cualquier juego o capricho, siempre que este ﬁteramte]lgen@
y elegante, imaginativo, dgil y fruto de una fantasia elaborada y eliptica, caracteristica del laberinto mamenstaﬁ |
otros términos, “La Reina de las Hadas™ permitia mucho y ella s lo permitia todo, salvo lo que alterara o oamlai

ble equilibrio politico del Reino.

Por esto, los ejemplos de desestabilizacion del orden se hacen elocuentemente vivos v activo
teatral y muchas veces indirectamente pedagdgicos. Y acty

Es el desorden de la mente de Macbeth y Lady Macbeth el motor de] e g SERIICH o (e
activa la maquina infernal. dlolan ﬁma,el_mecamsme o

Se proyecta en la obra la imagen de un reino que se desploma por obra de 1 co
. 3 - . ¢ r 0 L | J !
nable fuerza no se detiene sino para precipitarse en la oscuridad sobgamral g: =

Este peligro que amenaza trastocar jerarquia y grado sofocando para siem
el oscuro lago de la muerte y el infierno y se expresa en el lenguajé. "ih ';5'

7 N
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or0 881 €O :1 :: Cll"i:; rl::]jcﬂl:ra' gc la literatura isabelina olvidamos la vasta gama de c're?encias y
jones quet S e ¢ viday el mundo de la época y que forman parte importantisima de la
upcﬂ;ut; P obr ce nalL'u;alI‘ e un. pc.nsal?ulcnlo y de una imagineria poética, pasan inadvertidas también
gruct  enciones : |-.,r011 a ;ng;tajc smlh_olncq de vehiculo para las concepciones filosoficas e ideas politi-
’r'?f:: apornea esion profunda de las inquietudes subjetivas del poeta.
(0

te, de uno de esos aspectos

de u -el de las imégenes de luz, sombra y color-, de que nos
elima de Macheth, record

remos al entt W ando que “tiempo” y “espacio” constituyen lo que podria-

;upj numi"ar' atn | de la obra.
 de
100
. ible comncidir iti - .

gin duda que rl:‘lracteristic C(;ﬂ Iel critico d:e comienzos del siglo XVII, un contemporaneo de Tesauro,

Jneenun (astic: 145 CEiE as del arte de la época -es decir de la forma manierista- diciendo que éstas se
e s we] Brillo, la Divinidad, el Horror y ¢l Crimen”.
,Suﬂ'lc i

y podriamos agregar -con Hocke- que hay una fascinacion en

iy la curiosidad por la muerte. Ella esta presente en el mo
fgu[;etht-(lg): “El mafiana y el mafiana y el mafiana se arrastran en
factv

la literatura manierista que se ubica entre la
nologo de Hamlet y las palabras finales de
pequefios pasos... etc.”.

Este mister1o, reverberacion de la oscuridad o divinidad del crimen estan presentes en el color y el claroscuro
E.mjerista.

£l lenguaje del color en Shakespeare ha ocupado a criticos y especialistas.

p. Quennell afirma que much'as de las imagenes literarias que admiramos hoy dia como productos del brillan-
vuelo de la fantasia individual, tienen una base simbélica convencional que escapa al lector moderno.

Resulta evidente que cuando se habla por ejemplo del Leon o del Aguila, el poeta no sélo confiere a los
ssonajes que vincula con estos animales sus caracteristicas de fuerza y agilidad, de valor y audacia, sino que

estaca, en el plano de la creacion, las profundas implicaciones que dichos paralelos encierran en la escala o cadena
dsery en los mundos de las correspondencias.

Asicomo en el teatro universal -desde la fiesta dionisiaca o antes atn, desde la pantomima mas primitiva- las

tiudes, gestos y movimientos de los actores se refieren o representan estados de animo, a los colores van unidos
mbién significados especificos y determinados,

4 _Cienos colores se han relacionado con la esperanza, con el desprecio, con el temor, y si bien la obra pictorica
;ﬁ fail(:la, 10 se distingui6 por su relevancia en el terreno de las artes visuales, con la excepcion de la decoracién y

_de la pompa cortesana, es frecuente descubrir en su literatura el uso del color como simbolo, como adorno
Tglistico o, simplemente, como recurso plastico en la descripcion del paisaje o de personas.

mlml:ieme ala pobreza de 1a pintura de gstg época en lngiaterra_, pesF:'a la presfncia en’ ,los medios cor?esanos
- d?::s'ms holandeses, flamencos e lmlfanfos’ yen @a ‘predlleccmn‘por el *adorno™ -tanto en arquitectura
" Visuglg lr- rasgo por lcf demas muy manierista, no sflgmﬁca necesariamente suponer un paralelo entre las
gz y f-‘? Uuso, en la literatura, de imégenes pictoricas. De hecho, este paralelo. no siempre opera en las
Wit < M AECEsariamente corresponde a un tiempo rico en visiones e interpretaciones del color ylaluzen

i '8ual predileccion por las imagenes cromaticas o el uso del color como simbolos poéticos en la literatu-
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. ecimos :

No es este el lugar para analizar extensamente este tema, ferﬂl ;—lg;?ﬁado . negful;z Zle,}ojo de, s
palidez amarillenta de la muerte en el rostro, el sonr.asado arrebo tET; s il ua Noche
son expresiones recurrentes, podemos considerar -Si algunas fif! csia S hast: f]:, Comg ¢
de Macbeth, dicho mangjo del color, de la luz 0 s negacion, pasan PEATAAN e Pl{nfo
mensaje de toda la invencion se hace visible en la presencid fisienios & ’ ©Ma privije,
lenguaje simbdlico.

Tan frecuente, o mas que la imagen del color, es en Shake_s'peare lalre]ferenc;a a lfi iuz 0 las ayg;.
frecuentemente se hacen a la claridad o a la oscuridad en rf:lacmn con el alma, el carac ?r, 0 al referj,
situaciones conflictivas que se suscitan en o entre los personajes y que pueden compararse a las alteracjop

fenomenos luminicos de la naturaleza. Para Valentine, por ejemplo, luz es el resplandor del amor en Ia Visiop
amado:

VAL: “What light is light, if Sylvia be not seen?” VAL: “;Qué luz es luz, si Sylvia no puede ser vi
(The Two Gentle,

Verona,

Luz y sombra sustancia de suefios y fantasias para las hadas:

PUCK: “And we fairies, that do run
«.fFrom the presence of the sun,
Following darkness like a dream...”.

PUCK: “Nosotras las hadas que huimos
...De la presencia del sol,
Siguiendo la oscuridad como un suefio...”.

(A Midsummer Night’s Dream

La oscuridad y lo infernal seran muchas veces sinonimos en la literatura manierista. La boveda del cielo
ciertas ocasiones ominosamente amenazante:

KING: “O paradox black is the REY: “/Oh paradoja! el A s

badge of hell, el signo del infie =
The hue of dungeons and the La sombra de la prision y el
suit of night”.

manto de la noche”.

(Love’s Labour’s Lost, IV, I
Sinonimos la noche y la muerte para Lady Anne en su maldicién a Gloucester:

ANNE: “Black night oter shade

ANNE: “iLa n
thy day and death thy life!”. iLa negra noche ensombrezca

tu dia y la muerte, tu vida!”

(King Richard, IIL L1
La oscuridad. simbolo de odio para la reina Margarita, al increpar al micrmn (2avenn o
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oo, the ahora sumido en las sombras de

ll'i,m’i" death; la muerte, cuyos rayos

e });,rigm ot ng beams brillantes tu tenebrosa furia

oS o wrath ‘ ha envuelto en eterna

i / " ernal d s folded obscuridad!”.

ptt

0" (King Richard, ITL, I, 11I)

ara Hamlet -nganza debe consumarse de tal manera que la obscuridad de la muerte arrastre también a la
I');jad Jel infierno ¢l alma del rey:
scurt
l\hf"“ur

W wind that his soul may be
H:. ‘;a;:m'd and black

d; ell, whereto it goes”.
5 L]

HAM.: Y que su alma sea tan
maldita y negra como el
infierno hacia donde va”.

(Hamlet, 111, IT)

Y, {no son acaso para Venus, orden y belleza simbolos y ¢l caos, la negrura que sobreviene cuando la belleza
0
muere: -

VEN.: “For he being dead, with
jim is beauty slain,

And, beauty, black chaos comes
again”.

VEN.: “Porque ¢l estando
muerto, junto con ¢l se mata a
la belleza y 1a belleza muerta,
retorna el negro caos”.

(Venus and Adonis)

v, ante la muerte de Adonis, el desconcierto de comprobar que la luz y el dia eran atn posibles:

“Wonder of time”, quoth she, “Asombro de los tiempos™ -dijo
‘this is my spite, ella- *“éste es mi despecho:

That, thou being dead, the day que habiendo muerto ti, muestre
should yet be light”, su luz aun el dia”.

(Venus and Adonis)

En fin, en repetidas oportunidades se ha dicho que la imagen dominante en Romeo and Juliet, es la luz en
I : :
0das sus formas y manifestaciones. (21)

ol en verdad, constantes las referencias a la luz de las estrellas, al fulgor del relampago, al plateado reflejo
A luna, y e]jag envuelven esta obra en un clima de suave claroscuro. Sélo se disipa o debilita este ambiente

U . e -
Hml;snosu ¢on la separacién y la muerte. Sintesis de esta identificacion de la luz y el amor, son en el Acto I, escena

"4 palabrag de Julieta:
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JULIETA: “Ven Noche; ven Rome,

JULIETA: “Come, night; fﬂ’f‘-‘;; Ven til, dia en la nf;;chz, plues

Romeo: come, thou day in Mg I yaceras S,Obre las alas Ie a

For thou wilt lie upon the ﬂUChe mas blanco que la nieve

wings of night primera sobre el dorso Qe un

Whiter than new snow 01 @ cuervo. Ven noche gentil, ven
amorosa noche de ceno obscuro;

raven's back.
Come, gentle night, como, dame mi Romeo, y, cuando muera,

o Mac’(-bmw,.d mgh:h en he cogeloy divideloten pequenias
S — estrellas. Y ¢l haré tan bello
shail aie, v 1
i ' ' el rostro del cielo, que e
!]:‘?r’;: iﬁrand T mundo entero se prendara de la
And he will make the face of noche y dejara de I‘E:fldlr culto
al sol deslumbrador .

heaven so fine
That all the world will be in

love will night
And pay no worship to the

garish sun”.
(Romeo and Juliet, Ij,

NOTAS
* Las traducciones son del autor de este texto, salvo aquellas firmadas por Astrana Marin

I “La oscuridad impregna la obra...
La mayor parte de la accion ﬂ
se desarrolla en medio de la
tiniebla de la noche”.

2 Al insistir en el evidente y progresivo desarrollo d i :
el lenguaje poético v de [a * \
-] H W (] r ¥ = . o .
nes, D.A. Traversi anota: “Trama y caracteres son, evidentemente, de s lj:p a ;ndocpou?mg;‘za a SI‘tuacmnes, caracteres ¢ 1mage:
b rancia y ninguna critica puede descono-

Fear » Son 5010 peri .
misenia, en los que el hombre sufe por causa del mundo y por causalifin?dos de cuforia entre periodos de degradacion y de

g::lS_?j. P:ro ch_carcnte‘de peligros, v por es0 puede decirse que ¢l arte d:f nT;EO: El R.cnacimjento representa, sin duda, una

1do de crists, tan vituperado y denunciado por su aparente insinceridad y r1Smo, tan atormentado, tan penetrado de un
muc‘ho mas fiel de la efectiva realidad del clasicismo €on su insistente s 44 Y amaneramiento, S i Ui ezdn
la Literatura y el Arte Modernos”, 1 | Manierismo, Crisis del Rmcinfir::ti,dag&?:mfmia ¥ belleza (Arnold Hgauser i i e =
- =ditonal Guadarrama, Punto Omega. n. 9.92)

4 G. Wilson Knight, “The Wheel of Fire". Interpretation of Shakespearian Ty, ed
'8Cdy with Three New

=it ]
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Nacional
ion, 1965. p. 1-3.
. Mcﬂm"
pen
faf’crh right p. 14-15.
g Wil ity ' warded
LI 4 ura”, verdadera o fingida de Ham| isten -
qobr® el l‘;:ﬂ’]l'il llyard, Barnet, Hocke, etc. €1, existen interesantes opiniones en los textos de Quennell,
F’ﬁ].mﬂ' o & 140
s v i, p. 5
yilson Knigh I
o fuego,
ocultac o,
\ ,.i-.;,-rrlai 11:2 10 pere : profundos
s |1
¥ egros descOS
LS lestium” de Copérnico ; . s . BN
N ey i €eSplazo la tiema de su sitio privilegiado, fue publicada en 1543 y,
e WO T e Celestiall Orbes™ do Thopog or”-4bian aceptado sus teorias hacia 1576, fecha de Ia publicacion
W perfit DesCTIpHOR ¢ g as Digger, atin en Oxford y Cambrid ili erali-
dc.-l’firl:ncepio de cosmos geoceéntrico. y ge se utilizaba en forma gen
pda ¥
) Caston cita de un ff‘““::’ped’i'm_ &aém‘:s" en el “Mirror of the world”, traducido en 1450 de originales franceses del siglo
1““ |0 siguiente, que sE reficre zt hz‘mih e ss esferas superiores, y que transcribimos, por la identificacion existente entre los
eplos e luz y aire: “This air a.hl.ne and day of respendour perpetual and is so clear and shining that if a man were abiding
LI; i parthe should see all, one thing and another, and all that is, from one end to the other, all so lightly as a man should do
I

e beneath upon the carth ‘g? f:i"lb’ 'e'jf*h ot a foot or less. (Cit. por EM.W. Tillyard en “The Elisabethan World Picture” A
e Library pzfperback., editado por andonp House, New York, p. 39). (Este aire brilla noche y dia con resplandor perpetuo
'\. o5 tan claro y brillante que si un hombre habitara en ese lugar deberia verlo todo, una cosa y otra, y todo lo que hay, de un
remo al OLF0, todo con la claridad con que el hombre aquij abajo en la tierra ve s6lo a la distancia de un pie o0 menos).

1| “El estado del hombre, tal un pequeiio reino, entonces sufte |a naturaleza misma de una insurreccién..”
2 IB. Priestley “Literatura y Hombre de Occidente”. Ediciones Guadarrama, Madrid. p. 67.

13 Gustav Rene Hocke: “E1 manierismo en el arte europeo de 1520 a 1650 y en el actual”. Ediciones Guadarrama, Madrid, p.
4445, Las copias, en grabados, se conocian en casi toda Europa.
4 D.A. Traversi op. cit. p. 127.

'3 Elmondlogo de Hamlet se analiza extensamente y de manera muy rica en el ensayo: “Hamlet reconsidered” (1947) XV y
o notes on the text of Hamier” (Appendix) (1947) incluidos como capitulos en G.W. Knight: “The Wheel of Fire”.

16 Para Jos manieristas -dice Hauser- “la forma artistica no era, en lo esencial, ni un medio para la imitacién de la naturaleza
P la autoexpresion, ni un medio de estilizacion e idealizacion, sino un vehiculo para escapar al mundo, para acabar con él
0n < 3 3 .

St mundo que a los manieristas les parece algo extrafio y a menudo netamente peligroso- de una manera o de otra,

DE i ‘. . - " -
Himdﬁ!““ desprecidndolo, en formas ensofiadoramente sublimadas o desbordantemente juguetonas” (A. Hauser op. cit. p.

" Richarg

o 1935 Garnett and Edmund Gosse: “English Literature and lllustrated Record”. The Macmillan Co., Vol. I y II. New

P. 236,
l !
¢ Amropisiyg

J Mty de la falta de aprecio que Shakespeare sentia en general por los politicos, John Palmer sefiala que sin embargo,
Vtsten %n €Speraba encontrar en el escenario “reyes, principes y generales”, El dran'}aturgo, por tanto, deberé llenar
M o0 figuras politicas. Su publico debe contemplar a estos grandes celebrando consejo. conduciendo sus hombres al

epando o1 Poder o doblandose ante su propia impotencia. Shakespeare tomando de Plutarco o Holinshed una histo-

&
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R T iblico) se encontr6 -queriéndolo ¢ po-
ria o situacion que le permitiera satisfacer esas aspiraciones (del PU[TI'COi :1 SELEN l?ombres. iy
leatro, politicas. Pero sus personajes le interesaron primero y, ﬂﬂflf‘?; g:untos p}lb]fCOS. B snverdid vng At

i ALBETE speraran destacarse en : ! Una g o
resultaran ser hombres que se destacaran o espe : : : e i :
Shakespeare que -por sobre cualquier otro dramaturgo- se intereso por la coqcnencxﬁt}{ce € Fith Palm;jl\;ﬁuﬁ, .hub|e5
un conjunto de obras teatrales inigualadas en otras literaturas por su COHIGHICLO Pl(" lnl 0 ‘.VI + Loliticg| 4,

' : : ) > roduction, p. VI.
Characters of Shakespeare " - Macmillan and Co. Ltd., London - 1961. Intro ' P

escribicndC
YO un acej,

- = . . [T 24 j n' H’.‘”
19" Agrega a estos textos Hocke, el cultismo espafiol, los metafisicos ingleses, “7itus Andronicus

» €0 Su horror 4 |
a la muerte, y el “Death-Duel” de John Donne (1573-1631). (G. R. Hocke, op. cit. p. 122-123).

20 Para quien conozca las vinculacion
el tratamiento del paisaje, las diferen
Nelson Glenn McCrea dice: *
todos los periodos de su vid

es del poema ‘ Venus and Adonis’ y la literatura ovidiana, salta a la vista,
cias en el uso del color en Shakespeare y en Ovidio. En un ensayo
El goce sensual que Ovidio siente por el juego del color, encuentra eXpresion en [as g
a, ¥ se manifiesta ahora en toques aislados de color, ahora en pasajes de armonia cron
contraste cromatico bellamente logrados™. Sin penetrar en el problema de la convencion e

n el color de Ovidio, ni en Shake
0o es dificil, de la lectura paralela de ambos poetas coincidir con Nelson Glenn en que “en la percepcion del paisaje de (
la nota del color esta conspicuamente presente por las luces cambiantes del mar y el cielo, especialmente Jas glor
amanecer, tienen para ¢l una atraccion interminable”. (Nelson Glenn McCrea, “Ovid’s use of colour and of colour
Classical Studies in Honowr of Henry Driesler" P-180. Macmillan and Co., N.Y. and London, 1894).

En “Venus and Adonis”. obra maestra de ormamentacion -segiin George Rylands- en que hay abundancia de im;
vivas y reales, esta presente |a huella de Ovidio en muchos aspectos. Sin embargo, tendremos que confesar que en el
Shakespeare va a la ; i espeare describe tanto el paisaje de entonacién clasica, como las im;
rurales de entonacion local Y provinciana. En ambas pinturas, el color es débil y su uso es mas bien formulistico. Este te
evidente, requiere de un estudio especial y no es este lugar en que debe tratarse. Para ello, debemos estar en situacion, n
de enumerar las veces en que se usa un término de color Y establecer la extensién que se le asigna, sino determin
preferencias de ciertos colores y senalar cuando se usa un color convencionalmente Y cudndo se esta en verdad “pintand

Por ejer
sobre el color ey

paisaje o un retrato,

21 Caroline F. E. Spurgeon: Shakespe

are s Imaginery, 1935,




