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MACBETH, EL ESPACIO OSCURO

Alberto Pérez

ALBERTO PEREZ, destacado artista plastico, poeta, ensayista y Catedratico de Historia del Arte en (3 Facultad
de Artes de la Universidad de Chile, Como maestro, ha marcado a generaciones de estudiantes con su
entusiasmo intelectual, Sus estudios Primarios y Secundarios los realizo en el Grange School. Licenciado en
Literatura en la Universidad de Chile, En su estrecha colaboracion con el profesor Juan Gémez Millas, quien
fuera Rector de la Universidad de Chile, realizé una labor fecunda en dicha corporacion. En 1955 fue becado
por [a misma universidad para estudiar Historia del Arte en 1a Universidad de Madrid. Se doctord en la
Seccion Historia en la Universidad Central de Madrid, En 1963 fue nombrado Decano de la Facultad de Bellas
Attes de la Universidad Austral de Valdivia. Entre 1968-1970 asume como Director del Museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad de Chile (MAC). Tuvo, ademas, una dilatada trayectoria como artistz
visual, destacando su participacion en la Bienal de Venecia (1972) y la adguisicion por parte del Museo de
Bellas Artes de una serie de cuadros de su autoria, que pasaron a ser parte de [a coleccion permanente del
Museo, tanto de la época en que integrd el “Grupo Signo” como posteriores. Tras el Golpe Militar y luego de
ser exonerado por el “rector delegado” en 1974, asume la resistencia a la dictadura militar desde el Arte y
la Cultura. En 1985 se reintegra a la Universidad de Chile. En 1986-1987 obtiene la Beca Guggenheim para
la tesis “EL Arte como medio de resistencia a la dictadura” (inedito). Recién entre 1987-1988 recupera la
jornada completa como profesor, gracias a una movilizacion estudiantil de la Facultad de Artes, hasta su
retiro en 1997. Una de sus preocupaciones mayores ha sido motivar a los jovenes a profundizar y disciplinar
su curiosidad intelectual y artistica, pues ve en ellos energias renovadas para enfrentar los cambios que
implica el retorno a la escena democratica,

En el ambito de sus publicaciones, sus textos més destacados son: “Tiniebla y Fuego como Simbolo del Caos
en Macbeth” (Anales de la Universidad de Chile, abril-junio de 1964); “Vision del Arte y del Artista en Albert
Camus” (Revista de Filosofia, Universidad de Chile, 1965); “Clasicismo y Conciencia de Finitud Existencial
en la Obra de Miguel Angel” (Anales de la Universidad de Chile, julio-septiembre de 1964); “EL Sentimiento
del Absurdo en la Pintura” (Editorial Universitaria, 1970); “La Pulcritud del Torturador” (1988); “Demonologia
y Tortura” (1988); “La Soledad en dos Pintores Chilenos: Mario Carrefio y Ricardo Irarrazabal” (Fértil Provincia.
Fondart, 1992); “Macbeth, el espacio oscuro” (Boletin del Instituto Nacional, N° 10-11, 1996; N° 14-15,
1998; N° 16-17-18-19, 1999-2000). Entre su obra poética destacan: “Largo Apartamiento” (Editonal
Universitaria, 1949); “Rito Indtil” (1953); “El Pacto de los Suefios” y “EL Gesto Enamorado” (ambos ilustrados
y disefiados por Tatiana Alamos. Ediciones numeradas y firmadas por los autores, 1980). “Geopoética de
Chile”, quizas el mas importante de sus poemarios, fue editado gracias a un premio Fondart de 1998 e
ilustrado con grabados de José Balmes, Gracia Barrios, Roser Bru, Eduardo Garreaud, R. Munita y J. Palazuelos.
Adn continGan inéditos gran cantidad de poemas y articulos que no han sido compendiados, fuera de un
estudio sobre Albert Camus. De publicacion péstuma el ensayo “Albert Camus y Nikos Kazantzakis: La
Rebeldia como Camino Etico en el Arte”, en coautoria con el poeta Fidel Améstica, editado por el Centro de
Estudios Griegos, Bizantinos y Neohelénicos “Fotios Malleros” de la Facultad de Filosofia y Humanidades de

la Universidad de Chile.
Nuestro Boletin, en homenaje a este gran maestro, fallecido el 12 de julio pasado a los 72 anos de edad,

entrega a ustedes la (ltima parte de “Macbeth, el espacio oscuro”, texto que nos facilitdé muy gentilmente
por el aprecio y respeto que sentia hacia esta casa de estudios.
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CAPITULO II

La luz del sol es, a lo largo de roda la
literatura isabelina, simbolo del amor y
reflejo de la belleza. El astro rey, fuente de
limpido brillo —ya lo hemos dicho— ocupa
¢l cuadro del universo de la época
isabelina, lugar fundamental. Como en el
cuerpo del hombre el corazén ocupa el
centro vital, irradia desde el sol hacia los
planertas luz y vigor. Asf Fulke Greville ya
lo expresa en un poema, donde el amor
verdadero en ¢l hombre, corresponde a la
luz eterna de las estrellas fijas y del sol en
particular y, antes que él, se dice en
“Mirror on the World” (22):

“The sun is the fundament of all heat and
of all cime, all in such wise as the heart of
2 man is che fundament by his valour that
is in him of all natural heat”.

“E] sol es el fundamento de todo calor y de
todo tiempo, todo de la manera en que el
corazén de un hombre es el fundamento,
por su valor propio, de todo calor natural”.

ulta la luz de este centro
la bondad divina y la
sabiduria, engendra en la naturaleza la
obscuridad y, en el alma del hombre, el
desorden, la obscuridad y la noche, simbolo
para Mowbray del destierro de la patria yla

felicidad:

La sombra que oc
radiante, imagen de

MOW.: “Then thus I turn me from my

country’s light,
To dwell in solemn shades of endless night”.

MOW.: “Entonces, me retiro asi de la luz
de mi patria para habitar en las sombras

solemnes de la noche infinita”.

(King Richard II, I, IIT)

INSTITUTO NACIONAL

Para Traversi, las lfnecas generales del
desarrollo del drama de Macbeth son las de
la interrupcién del equilibrio que constituye
la imagen de vida y luz que emana de la
figura de Duncan, con el asesinato de éste,
y la accién del mal que Macbeth representa.
La inversién de los valores fundamentales y
la crisis de la unidad del hombre en el
profundo abismo psicolégico y espiritual
abierto en la obscura mente del personaje
central. Este desequilibrio se restaura s6lo
al final de la obra, cuando triunfa la justicia
y se restablece el orden natural encarnado

en la corona (23).

Pero, si bien es cierto que la obscuridad
constituye en todo el desarrollo del drama
el elemento primordial en que Macbeth se
mueve desde el asesinato de Duncan, €s
necesario detenerse para observar en
profundidad cémo esta obscuridad invade

todo lentamente y llega a constituirse en

sinénimo de desorden.

Ahora bien, ese desorden es mds que la

alteracién de un orden establecido, mis que

la interrupcién del natural equilibrio de la
vida, ese desorden es el caos que compromete
macro y microcosmos. El temido caos que
representa anarquia en hombres y elementos.
Nada hay mds profundo en su significado
que este término, que implica el
desmoronamiento de la elegante y compleja
arquitectura del mundo de la época

isabelina.

Es el incontenible desorden provocado en
el alma de Othello que pierde su centro:

“Bur I do love thee! And when [ love thee

not

(Chaos is come :!_g:]in s

(Othello, 111, 111) (24) |
furar demasiado que baje
esquema de orden qu.
presenta €n sus obras y qu
en muchas de ellas s¢€ zltc"r'_i
amente, s6lo para se
blecido, se mueve u
espiri(u hasta cierto punto iﬂﬂtab]e;
inseguro, (emeroso siempre de este desorde
Es curioso constatar cudntas vec
la atm6sfera que envuelve
sus personajes trdgicos, pertencee mds a|
esfera de lo animico que 2 la de la realida
Sus figuras parecen a veces dominadas p
lo que Quennell llama: “un sentimiento ¢
i realidad individual”. jQué delgada zon
entonces, aquella que separa la vigilia d

suefio!:

Quizds seria aven
el permanente
Shakespeare noS

momentane
nuevamente resta

en acecho.
advertimos qu€

PROSPERQO: “These our actors.

As I foretold you, were all spirits and
Are melted into air, into thin air;

And, like the baseless fabric of this visior
The cloud-cappd towers, the gorgeous P
ace,

The solemn remples, the great globe itse
Yea, all which it inherir, chall disolve
And, like this insubtancial pageant fadet
Leave not a rack behind: we are such st
As dreams are made of, and our lictle Iif
Is rounded with a sleep™.

PROSPEROQ: “Estos actores nuestros C“‘
os lo habia prevenido eran todos E5[F’{_ﬂ';"‘
se han disuelto en el aire, en €l aire



able; yr @ semejanza de la hechura sin base de esta vision, las torres
coronadas de nubes, los suntuosos palacios, los solemnes templos y
pasta el inmenso globoy tOt.io cuanto encierra, se disolverd y, lo mismo

ye desaparecio toda esta diversién insubstancial, no dejard rastro tras

Je si: somOs de una materia tal como la que conforma los suefios y
questra COrta vida estd rodeada por el suefio”.

(Thc TCmPCSt, [V; I]

Y cudnto mas ficil resulta entender asf el suefio tenebroso que es Macheth,
Sinembargo, en esta pesadilla, no sélo se interpreté como caos el desorden
policco ¥ social pmcado por ﬁqud 0otro que se destaca en el mundo
interior del personaje central, sino que éste limita casi en e] absurdo,
Nocturno caos de fantasmas, de victimas y victimarios quese persiguen en
una danza que a veces muy poco tiene que ver con la realidad y donde es
mis ficil, por momentos, instalarse en el esquema de la sinrazén, en quela
locura es la norma. S6lo rara vez y como para hacer brotar el conflicto
trigjoo, surgenatisbos de coherencia que son los que permiten, por contraste,
descubrir la frecuencia con que tiniebla y fuego envuelven al mundo. Fn
medio del resplandor de ese fuego que estalla como un relimpago o tembla
como una antorcha que abre la obscuridad, estd situado el yo, prisionero
de la culpa creciente, marejada que afsla en el mal a Macbeth, como aislé
enla pasién a Antonio o, en la frustracién del fracaso y la derrota, a Brurus.

Elabsurdo se hace presente en la ausencia de objetivo, la repericién
indtil y que, en tiltima instancia, es también la ndusea que provoca
la monotonia de esta reiteracién interminable:

MACBETH: “To-morrow and to-morrow and to-morrow,
Creeps in this petty pace from day to day,
* To the last syllable of recorded time”.

MACBETH: “Fl mafiana y el mafiana y el mafiana se arrastran a
pequefios pasos de uno a otro dfa hasta la dltima sflaba del tiempo

recordable”.
(Macbeth, V, V)

Estos son los signos bajo los cuales se descorre el telén y, para los
0jos y oidos del espectador, antes de las palabras se hard presente el
trueno y el relémpago. A comienzos del Acto , se reitera por boca
de las brujas, que ese encuentro se harfa otra vez bajo esos mismos
signos atmosféricos:

FIRST WITCH: “When shall we three meet again
In thunder, lightning, or in rain?”.

PRIM, BRUJA: “;Cu4ndo volveremos a encontrarnos las tres en el

trueno, los relim pagos o la lluvia?”. (Astrana Marin)
(Macbeth, 1, )

Y ala gama crepuscular con sus tintes mortecinos en la imagen del
sol poniente: “That will be the set of sun”, se agregan términos
como: “fog and filthy air”, vehiculos de brujas y aparecidos.

Este clima de tensién producido por el didlogo de las brujas, pasa
casi sin solucién de continuidad a la escena en que, con cierta
brusquedad, se nos muestra un soldado sangrante que nos hablard
crudamente de sus heridas: “1 am faint, my gashes cry for help™. En
ripida sucesién, se utilizan palabras que describen cruenta lucha,
sangre derramada, acero de espadas teiidas:

DUNCAN “What bloody man is that?".
DUNCAN: “;Quién es ese hombre cubierto de sangre?”.

_
El soldado relata las proezas de Macbeth y Banquo, en términos
tan descriptivos como inmediatos:

SER.: “Macbeth... with his brandishd steel.
Which smoked with bloody execution”.

SER.: “Macbeth... blandiendo su acero que humeaba en la ejecucién
sangrienta’.

(Macbeth, I, 1)

No es que los términos de sangre o descripciones de acciones bélicas
sean menos crudos en otras obras de Shakespeare. Ponemos el acento
en la presentacién inmediata de un cuadro de violencia y
precipitacién en el relato de las cruentas acciones en el campo de
batalla (25).

Sélo dura la escena el tiempo necesario para que Duncan, en breves
términos, ordene una ejecucién en cortante acto de violenta

autoridad y con el preludio que suena desde el trueno, la escena
proclama de nuevo a las brujas (26).

El artista introduce aquf un elemento de su composicién que juega
en el conjunto y opera sobre la trama elegida como la presién de un
resorte. El contacto —la puerta secreta— entre este mundo y el otro,
estd en el didlogo con las arpfas. Con el mundo inferior, en el cual
todo es confusién. Cualquier cosa es posible desde el desorden y
ello queda expresado en el lenguaje de las brujas, emitido desde el
clima de pesadilla que las rodea.

Macbeth es el mortal destinado a cruzar el umbral de ese obscuro
mundo para escuchar la profecfa:

“.hail to thee, thane of Cawdor!

All hail, Macbeth, that shale be king hereafier!”,
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“Salye 5 u,

el thane de Cawdor! Salve, Macbeth, que serds rey en

Pero a Banquo. la rg

' N de una de |45 profecfas
hacc“ reflexionar €O temor y a4 palabras: ‘
NESS” son compg | advertencia 4| peli
Mundo:

pida confirmacig

lo
“instrumen;s of dark-

810 que se cierne sobre ¢f

BA NQUO:. " Burts strange;

And nhcn[inw.\. L0 Win gy 1o 0
Ihe inslrumcnt.\ of |

ur harm,
Win us with hap

arknesgs tell s truchs,

trifles, (o betray's
Juence”

st
In decpese Conse

con las peores consecuenciag”.

(Macberh, 1, I11)

MACBETH: «

~that suggestion
Whose horrid i

mage doth unfiy my hair
And muake My seated heart knook ar my rihs”,

(Macbeth, I, I11)

Una breve imagen de

la voz del rey Dunca

de nobleza que:

luz benéfica Pasa como un
n, al recibir a Mach.
“like stars shall shine
penetramos pesadamente el mundo d
invocacién de Macbech
designios:

destello a traves de
eth y hablar de Jos signos
on all deservers”. De all¢
e la obscuridad con

idiar el caos Y anunciar sys

MACBETH- “ouSean hide your fires;

Let not hghe see my black and

|1u'|! tlt‘\lrc\:
The eye w

ing ar the hand: vet e thar by,
Which the eye fears, when icis done 1o see”

MACBETH: “...Estrellas, ocultad vuestros fulgores; que luzalguna

alumbre mis ojos y profundos deseos:

mano; pero ciimplase, entretanto, lo
. »

ver cuando sea ya realizado”,

quc los ojos se cierren ape la
que los ojos se “Spantargn

(Macbeth, 1, V)

Es la entrada deseada al a
habitante de I3 esfera subl

luz difusa—

bismo. La negacién de la luz. M,

unar —aquella en que el aire e den
se ha ungido principe de las tinieblas.

cheth,

S0 yia

LADY MACBETH.

~Come, thick nighe,
unnest simoke of hell,
e not the woun
" peep through 1
o cry: Hold, hold!™,

And pall thee iy the d
That my keen knife ¢ i makes,
Nor heave 1w blanker ol the Jaik,

LADY MACBETH: “Ven, de

nsa noche,
palio con lam

ds espesa humareda del infie
no mire la herida que abre, ¥ que el cielo,
cobertura de las tinicblas no

(Macbeth, I, vy

¥y envuélvete como en un
mo. Que mi agudo pusial

espidndome a través de Ja
grite: jdetente, detenge!,



“Thick night”, “smoke of hell™, “blanker of dark”
» uark 1
de obscuros colores y densa substnncia, inVOcacione
5
la promesa de Lady Macbheth de que el rey ng yiy: qu
siguiente. Este pacto engre Macbeth o i vird
sellado a través de otra i -

hasta e] dfq
Magen que ¢ :
de la luz del sol: que constituye ¢

queda ticitamenge
ambién I negacién
MACBETH: 5t 1

h 5t love ‘

night”. ve, Duncan comes here 1q-

LADY MACR ETH- “And whe
MACBETH: «

I"o-morrow

LADY MACBETH. “0,

"My deare

N goes hences”,

v as he Purpaoscs”,

never shall sun chae morrow see!”
MACBETH: “Mi caro amo
LADY MACBETH: “Y cu
MACBETH: “Maiiana,
LADY MACBETH: *

t, Duncan llega esta noche”,
dndo parte?”,

segiin se lo propone”.
iOh, jamds vers el sol esa mafiana!”,

(Macbeth, 1, V)

En adelante, todo parecers desenvolverse en las obscuras
cdmaras y pasadizos del castillo, donde |as antorchas son
portadoras de fuego mds que de luz. Este fuego apenas
destaca las figuras de Macbeth y Lady Macbeth que se mueve
con la cautela del lobo. El espacio es el que presta su unidad

ala trama. Los hechos se desenvuelven en acelerada
secuencia.

Ya se ha hablado de sangre muchas veces v, la decisién en el
espiritu del hombre sélo ha llegado a ser posible por la
tenacidad en el odio y la ambicién de la mujer.

Las antorchas pasan y con éstas se nos revela en Macbeth

una sombra que tiembla ante la imagen de una daga que
proyecta su cansado cerebro.

Banquo, en breve comentario, recuerda la escena de las
brujas que es ahora m4s vaga aunque actuante, desdoblada.

Las brujas no sélo son apariciones que interrumpen la
vigilia, sino que han invadido los suefios:

“Tdreamt lase night of the three wind sisters...

" »
“Sofié anoche con las tres hermanas del viento...

Y

) ; te, la
»en los rincones, como testigos de la sangre y la muerte,

ear iy not Duncan: for s a knell

Fhat summaons thee 1

] hC'AVL'I\ 0r to hk‘““.

MACBETH: *.

. iVoy, estd hecho: Ia Campana me invita, no la
oigas, Duncan: pPoOrque es un tani
al infierno!”

do que te llama al cielo o
- (Astrana Marin).

(Macbeth, 11,.1)

El graznido de 14 lechuza, el tanido de 1a campana y el
metdlico didlogo de grillos, s

on los sonidos que acompafian
los pasos de Macbeth hasta la c4mara del rey.
Alli

. s6lo la pesada respiracién de los
las

guardias dormidos,
entrecortadas palabras de una pesadilla:

"Murder! God bless us, Amen..."” (29)

“Sleep no more! .

- Glamis hach murderd sleep...
Macbeth shall sle

ep no more...” (30)

Los golpes en la puerta,
infierno nos vuelve a la re

(31).

el eco del sonido que desde el
alidad que es también demoniaca

Los golpes que con monétona insistencia se dejan ofr como

intentando separar a la vida de la muerte, la noche del dia,
P€ro que nos acosan como un mal sueiio.

Para evocar la atmésfera de la casa-prisién de Macbeth su
creador emplea —como observa D, Quennell- un complejo
simbolismo literario, en el cual cada imagen estd disenada

para reforzar el efecto de la tiniebla, soledad, claustrofobia
e incomunicable nervioso temblor.

Se ha dicho que existen dos obras en las que la palabra

“amor” ocurre tan pocas veces como en Macbeth y ninguna
en que la palabra “temor” aparece tan a menudo (32).

A las imdgenes audirtivas de gran sonoridad que incremt'nf:fn
el clima de temor, acompafian el rojo de la i la visién
de un mar verde tefiido por ésta como \:lni.CEi alusion al color
en este pozo de negrura lleno de resonancias:

l j . = o [ - Y’ P [ . - h thl lL 1( Ud
llz e la r f ij llll " ll'. \ |“ .‘Illl preat E\\t])lunk S OCCAN was 5 Dy

1 16 i Clean from my hand?
alude al infierno ¥ que es casi una invocacién. Su sonoridad

S : imen:
ahoga el tefiido de una campana que convoca al cr

MACBETH: “I go, and it i1s done, the bell invites me.

Na, this my hand will rather the mul-
titudinous scas incardine, making the green one red”,

MACBETH: “;Todo el inmenso océano de Nepruno, podria lavar
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s? No... Mis bien mis manos colorearfan

esta sangre de mis mano
Iviéndolo verde rojo .

los multitudinarios mares vo

(Macbeth, I, 1D

El llamado a la puerta, como distante ruido que se encuentra €n
suchios, ¢s ¢l preludio del amanecer que trac, con ¢l canto del gallo,
la vida, y, en cierto modo, equivoco, parecicra devolvernos 2 ella.

Paradéjicamente alli slo vive la muerte en la pesada respiracion de
los ias dormidos y las entrecortadas palabras de una pesadilla:

*Murder! God bless us, Amen...".
;A qué realidad se nos intenta hacer volver?

La realidad a que se alude resulta mis perturbadora que ¢l suefio
mds agitado, que las premoniciones mds OSCUras.

Es la noche que Lennox describe asf:

LENNOX: “The night has been unruly: where we lay,
Our chimneys were blown down...

Lamentings heard i'the ait; srange screams of death,...
...some say, the earth

Was feverous and did shake”.

LENNOX: “;La noche ha sido horrible!

Donde dormfamos, ¢l viento ha derribado nuestras chimeneas; y
diomqu:thoidohmmwundaim.amﬁugﬁmde muerte.
mek.ﬁm%ﬂ.hmﬂnﬂd'.

(Macbeth, I1, I11)

Fl asesinato del rey es muda y sorda confirmacién de esa noche
llena de lamentos y presagios.

Una palabra nos proporciona la clave de lo constituye ¢l nudo
dehohmyhdcdondexdmnadﬁﬂifmfw
mdﬁhdoalmunchrduimun,cmﬁ.&ﬂ '

MACDUFF: “Confusion now hath made his materpicce!

Most sacrilegious murder hath broke ope
The Lord's anointed temple, and stole thence

The lifc o'the building!”.

ms sacrilego ha profanado el templo del ungido Sefior

;__ymh#iﬂn-da santuario!” (Astrana Marin).

El caos se desata, los astros cacn de sus érbitas, |a dyy,

de las esferas celestes se interrumpc y cesa el fluir dg : amy,
sitio que les fue asignado por grado y jerarquia denty, d’é;ta deyg
y la unidad del cosmos. el equy.

Las imdgenes propias del desorden sc reflcjan cn Iy
Macduff, que invitan a tomar conciencia de que se |, lpc by,
Mg,

¢l orden natural:

MACDUFF: “Approach the chamber, and destro
With a new Gorgon...

Ring the alarum-bell. Murder and treason’..
..aup, up, and see

The great domm’s imagel...
As from your graves risc up.
To countenance this horror!...”.

nd walk like sprites

MACDUEF: “Acercdos a la cimara y encegueced ante un
Gorgona... ;Tocad la campana de alarma...! jAsesinato y tm;;:
iLevantaos, levantaos y contemplad la imagen del Juicio Fiu;
Salid como de vuestras tumbas y corred lo mismo que upc‘,_,'
para contemplar este horror...!". '

(Macbeth, 11, 1)

La interaccién del macrocosmos y el microcosmos sc cvidenci:
las escenas inmediatamente posteriores a la muerte d Dunca
De la misma manera, se nos revela aqui ~com: y1 he
mencionado— el temor a la noche. Desde el momento
—como afirma Quennell- trae consigo la interrupcion delis
actividad, se la consideré propagadora tanto del vicic como®
enfermedad (33).

e fa et

La nioche es, ademds, madre de la obscuridad y la perturoaoit
La hora en que las brujas profetizan en sus heriméticas forms
destino de quien las cruce en su camino.

esbordan®'

El bosque y Ia lechuza agorera, la espesura ¢

Las imdgenes de la obscuridad aﬁrmanmimpcdolamxh“”

m o

mu”‘wﬁcm ‘tis Ih?- ﬂﬂd yet d.il’k ﬂlgﬂ” srang®




Jominance, or the da \BiTie
Ist ul;lhl" pie ;

Jarkness does the face of earth entom
1hat CAlt - y

[hat : TR T
When |L\!11‘-:;!?.1E][ SNOould KISs 1

rhis t -[’.1.1:_
oLD M this unna

; il: & (he I.iL'..'\_[ that’s done

ROSS: "...segn e mlo; e de‘ diay, sin c“‘l"-“i:ﬂ. la sombria noche
apaga la ldmpara viajera: ;reina acaso la noche o se avergiienza el
dia,yaquea PHtgidad sipulta el rostro de la tierra que la viviente
uz debiera estar besando?”.

ANCIANO: “Es sobrenatural, al igual que el acto cometido,..”.
(Macheth, I1, IV)

En ol capitulo VII de “1'h
'\[.-‘-:I,-,Phl.'-.u of Evil

Wheel of | Macl v
34) Wilson Knight resume la situacién trigica
en Macbeth defendiendo la obra como un UNIVErso oscuro v
desolado donde todo es nebuloso, constrefido al mal y donde

domina el rumor y se generaliza el miedo.

Y es nuevamente al caer la noche en que se perpettia el asesinato de
Banquo. Asi parecen las palabras ‘esta noche’ cobrar especifica fuerza
maligna cuando al encargar ¢l crimen a los verdugos se les recuerda:

“fort must be done tonight” (35).

No e entonces sélo el tiempo el que corre vertiginosamente sino

st espacio. El espacio propio, el clima de la noche es lo que parece
envolver el mandato.

Asi también describird Macbeth el destino que le espera a Fleance:
“Fleance, his son.... must embrace the fate of that dark hour” (36).

Lahora oscura que Macbeth espera y que aqui —en el momento-se
opone a las cosas buenas del dia. Dichas cosas parecicran, no ob-
stante, comenzar a adormecerse en ambiguo sopor: “good things of
day begin 1o droop and drowse”.

La obscuridad opera como un manto con el cual Macbeth también

5 envuelve, cubriéndose asi con su propia noche como en cerrado
CGasco.

Muchas son las expresiones en que el contraste con el esplendor del
4-s6lo mencionado, nunca vivido- hace de esa tiniebla, oscuridad
mids densa agin,

En d caso de las expresiones: “come sceling night, scarf up the

La noche tiene una mano 5-.mguin.1ria e invisible.

Micntras la luz se espesa, la imagen de un pdjaro negro se destaca

sobre el dia agonizante que no invita al suefio o al descanso, sino
nos precipita en medio de febriles pesadillas (38):
MACBETH: “Light thick

CNSs And the
| W i 1 1
Makes WIing 1o the rooky wood;

Lt ;\"U1 '.]l!.’l‘_'_\ Ol -_i.'.‘. l\('-_l\|l 1o ,_:_“..-.'l'- and drow SE

While night's black agents 1o theis prays do rouse”,

MACBETH: “La luz se espesa; y ¢l cuervo tiende sus alas hacia ol bosque
dcumcjas:lasamsbucnas(kﬂdiaconﬁwmadcbihmrscyadonm
mientras los negros agentes de la noche se abalanzan sobre sus presas”.

(Macbeth, I11, 11)

El cuervo y el bitho se han asociado durante siglos con la brujerfa,
la noche, el mal y la muerte.

No se han escogido estas imdgenes al azar.
Tampoco lo es el hecho de que -a pesar de cierto aire retérico- las
expresiones de uno de los asesinos que esperan a Banquo, encarnen

en un verso de gran belleza que describe la resistencia que el dia
opone frente a su inevitable disolucién.

En este verso, las palabras “yet” y “streaks”, le confieren al paisaje un
halo de luminosidad crepuscular apenas perceprible y —por contraste—
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noche, con la mesa dispuesy
4

‘uklo o la hora dcl (thlﬂﬂ el espanto y el desorde

L
Prary ol "
i

ol hacer avanzar los érminos “yet dimmeu" sobre “some 8¢
day” refuerza la impresion de un rayo mortecin® rendido sobre ¢l
horizonte. Lady Macheth en un cono terminante le increy
Y
e el peso de
Esto como en un fo dce':'i:l:m:ﬂtﬂr;::'whﬁ paret o LADY MAL BETH: "You have displace
19 a que " Bﬂl;‘-f the B“‘“I mecting.
With most '.ll.‘illlin:tl disorder”.

la noche que avanza

«The west yet glimmer with some sercak’s of day"(39)-
uevo crimen: LADY MACBETH: «Habéis ahuyentando laa
Las anorchas vaelven bl ° el scenario de U1 % I agradable reunidn <O desorden by, T oy
la
Blﬁqoudpmmwmmbmmnﬂ&c nicbla. | ( L IV)
dedmmaluymbnuuhmﬂfm
de w Para Mncbed'l no hlbﬂ ya escape de la noche.
W-W Ja antorcha. rostros Y pll.ﬂllel prillan como Cuando todo ha puado. cuando el espectro de B
rclimpagos: Jbandonado la escend: resuena la pregunta de Macheth .y
| un sondmbulo: -
Vuelve la umlchdquemdo lo aamlﬂ‘-inwlvlendo a los
homicidas: MACBF.TH: «_ What is the nighe?".
LADY MACBE'['H: “Almost at odds with momi
~ THIRD MURD:: «\Whao did strike out the lighe?” (40)- which”. |
gE0 MACBETH: “,..;Como va la noche?”.
[ADY MﬂCBETH- “Casi a la par con la mafana cudl &

espet ciculo.

(Macbeth, 11, V)
te a contemplar el
la sala el ban

L que ha violado la intimidad de
1 tada el sitial de Macbeth, p

es comiin a Otrs apariciones
------ de fantasmas de la literatu’ Shakes?
q gasma ¢ Julio L
truosa cn las pal.n'hms de
or some devil
ingcl 0 Jemon”



"#ii*m 0s mine cyes Which mught appall the devil
wmﬁmmﬂmnm'.

M‘&yumﬂommmmaaﬂbqw
”.Fﬁewkﬂk%hw&hm.m podria espantar al diablo™.
” Y e (Machesh, 111, IV)
e son ks apaniciones en Richard I11
W ek King que hablan

La visién es propia del infierno. Es una imagen muda. un icono del

s b Emh&wn*&mahm;sﬁﬁhnﬁﬂn
_ d:hh:huhmdﬁmu-phnomd.

WRFUWARDM how thou stabids me in my

P‘FL- hwﬁhuvﬁiedhpndmuyypubmnt

& a2 dnicamente de una convencién mds, de un recurso de b
GHOST OF HENRY THE SIXTH: Think on the Tower and  “machia”,
e H"

L, . Enm&&i&hwmdm-‘!ﬂyw
_ ST OF THE TWO YOUNG I"'RINCESS:I):umm‘h}- sumindose al desequilibrio general:
s aherd in the Tower.. ™.
MACBETH: "._The time has been

R _;1; 'Maﬁmamﬁm Thm.whm:hchnmmmn.t}xm‘wdd&.
' thmqmulmnhsuhim

Mpﬁhmﬁmm“d&skmm

PE EDUARDO: Medita cmo me | Dan such 2 murder is™.

m‘-%uiqou“mdm&ud
E VI: Medita en la Torre y en mi:  bombee moria y alli terminaba todo; pero ahora, los muettos s

alzan nuevamente con veinte heridas mortales en ka cabera y nas
OVENES PRINCIPES: Suefia con Huh&mimmuﬂmﬂdm‘

mismo .
| :  1 ¥ | Eth#mﬂm*m*

ETH: “Avaune! And guit my sight! ke the carch hide thee!
e macrowles, thy blood i cokd:

i



GHOST: “1 could :

Would harrow . , frece ;
Make thy rwo eyes: like start, from their spheres:
Thy knoued and combined look to part

And cach part icular hair 10 ¥

Like quills upen the
blazon must PO be

But this crermd
and blood”.

Torarsul'ﬂcsh

Las o8l Jamadas interpolaciones cn Macheth
. evidentes aunque dificilmente Puedy,
P‘)d.;mm

momento 3pareet ,
que las hay ¥ Si existen, decir cudles son exactament (4
)

B

En todo €as0: Pusidc Ja escena | del Acto IV, la calder, |,
imdgenes especificas: una auditiva, clat iy,
rmnrl

Jas brujas €0
; dclacﬂ"ﬂ'ﬂa)"’l brillo del fue
ohmund'd 9 que g,

» “burn’ “boil”, “hell-broth™, d
»Canlyp,

Las q,,enonﬁ fire
y el color del clima, del ambiente (47

. invocan en su canto y musica que p
It\.:

Alaven las hechiceras
Je Macbeth, & Jos negros espiritus (48):

ng): “Black spirits...". etc.
um;biéﬂ es el saludo que les dirigc el rey:
VAGBETH: “How now; Yo €I
M&EBBTH _ifque ahora, secretas,

“‘.

black and midnight

negras arpias

ent wbb‘“jﬂ trae consigo la pl('mau:rn

pagarse _Por_la\'hi‘sn del fururo es la sume



i

P las apariciones inVocaduporlubrujuy
;m de asesinar a la familia de Macdugy

J: “The castle of Macduff 1 will s,
‘a&‘ give to the edge o'the sword
babes, and all unfortunate soujs
im in his line...”

Iprise;

Sorprende dmﬂlochacduﬁ'.mdFifey
espadas a su mujer, a sus hijos y a todos los
ue sigan su linaje...”.

1) (50)

llo de la obra;
La larga noche que a todos cubre durante el desarro
la noche que todo esconde; la tiniebla y el fuego, deberdn tener

un fin:

MALCOM: “Receive what cheer you may:
The night is long thar never finds the day”.

MALCOM: “Aceptad cuanto os consuele: Larga es la noche que
no arribara nunca al dia”,

(Macbeth, IV, 111)

Existe la esperanza de que caerdn los poderes negativos bajo el
impulso de las fuerzas del bien.

No es este el fin del mundo y por ende la larga noche encontrard
su fin.

Macbed:sélorepmenukinmrupciénd:unorqumhadc
restablecerse:

MALCOM: “Macbeth

Is ripe for shaking, and the powers above
Put on their instruments”,

MALCOM: “Macbeth se encuentra al borde del abismo y las

(Macbeth, IV, I11)




CAPITULO III

Hace ya mucho que la descripcion dejé de
tener importancia en Shakespeare. s¢
funde con la accién.

sus héroes “estd en aquel
mundo de la pasién y del espiritu del cual la

fa es, en cierto modo, nuestro tinico
testigo” (51). Ello hace que €l poder del
simbolo adquiera, como elemento poético
primero y como vehiculo del sentido

profundo después, gran fuerza ra.

El pleno ser de

La obra, los personajes,
progresivamente a si mismo ¥
rasgos donde ningund descripcion
sido eficaz ni didlogo alguno suficientemente
explicito, el simbolo le prestard a la imagen
¢l vigor propio para configurar el espacio
adecuado al sentido total de la obra.

Los elementos simbélicos, las metdforas, las
imdgenes estdn alli presentes alimentando
un todo, como ¢l leiv-motiv que en el drama
mmiwdwzgmimosimdeinmdmddno
hilod:hmmaquenmmwadnqu:d
personaje —a través de su tema-— permancce

activo.

Por otro lado, en esta etapa ~segtin Arnold
Hauser— un cambio esencial ha tenido lugar:
“sin renunciar a su forma, el metaforismo
ha sido superado desde dentro de sf. Asi
como Tintoretto y El Greco eliminan las
por ¢so a las peculiaridades formales del
estilo, asf también Shakespeare conserva la
metdfora en toda frondosidad y potencia,
pero superando, a la vez, las fronteras del
metaforismo. La metdfora deja de ser una
forma secundaria para convertirse en una
forma primaria; no se trata ya de un

mencionado repetidamente el magnifico

pasaje de Macbeth (I ViID:

ked newborn babe,
heaven's cherubim,
rs of the

“And pity, like a na
Riding the blast, or
Upon the sightless courie

air..

“Y piedad, como un nifio desnudo
recién nacido, cabalgando en el viento
o querubin del ciclo, sobre los
invisibles correos del aire...”.

La imagen del caballo y el jinete
aparece al final del monélogo:

“I have no spur

To prick the sides of my intent, but
only,

Vaulting ambition, which o’erleaps it-
self

and falls on the other”.

“No tengo espuelas para azuzar los
costados de mi intento, sino sélo
galopante ambicién que salta sobre sf
misma y cae sobre ¢l otro” (52). |

- s o=

A lo largo de la obra, Lady Machy
ascura parea qu conspic ey
su esposo en medio del labering, taf '5

|
|

mbﬁ’&glmdchdnifhh. TeCOMmen ¢ . |
- l]mphnpanmlauclpmicr,u,[:'?
,E .anucﬁmcmﬂhmnhwmm:;é
de sus propios destinos trigicos. o

Se identifica asf con la faralidad y I,

Ensu sonambulisrno, L;ldy -\hihcth Mine
primero en suchios. N

No conocerd el descanso reconfortange .,
la agonfa del terror continuo, de la m(»:s;;
urbulencia y de la angustia de una
de muerte hacia su propia muerte.

Dice Granville-Barker: “En la escens ¢
sonambulismo, la vemos ya espiritualne:
muerta...” El poder criminal ha caido«
obsesién lamentable:

* .all the pt'l't‘umc\ of Arabi
sweeten this litdle hand...” (53

y el espiritu satdnico, cn ¢l insenss

balbuceo:

LADY MACBETH: “To bed, «
kﬂDCkillg ar the gate: comg,
come, give me your hand.
cannot be undone. To bed, 1o ©

LADY MACBETH: “Al leche.
Hay golpes en la puerta; venid, verid, \rit
venid, dadme vuestra mano. 10 hecho
“:’m deshacer. ‘A.l lecho, @ lecho.




e . . -

Este es el verdadero fin de Lady Mﬂcbeth, (54)

Agregamos que todo ellg
acompafan la escena fi,

jcr SOnam
médico, con un candi| que, sy

objetos en escena y sobrecoge 4]

buli [ i
ISta ante o J0s aténiros de|
Ponemos, d; uj

A débilmenge 1
caballero que la obsery,. i

DOCT.: "How came she by
GENT.: “Why,

her command”,

that lighp»
1t stood by her; she has |j
P > =

¥
.

ht by her continually; ‘tic

DOCT.: *;Cémo se ha Procurado esa lyz>”
GENT.: “La tenfa a su lado;

e ' tiene luz junto a sf continuamente: asf
(Macbeth, V, 1)
Fuego fatuo, esta luz nada alumbra pues,

€omo su portadora, ya
estd muerta. (55)

Débil fuego, brilla sélo en la pesadilla, como sus ojos fijos y vacios.

Lady Macbeth, reina de la tinicbla, vive ya envuelta en ella:

DOCT:: “You see, her

eyes are open’,
GENT.: “Ay,

but their sense is shut”.

DOCT: “Ved, sus 0jos estdn abiertos”. ;
GNT.:'SI,pemsuentendimientocstiocﬂado :

(Macheth, V, 1)

M. t m:ialglmamdmlnoshubimpermiddopc.nm
hﬁﬂ:&d-&hm%ﬂ;hénhmﬁpmmunmm
9ue su propia desaparicién restablecers el orden alterado cuando,
indircctamente se refiere al astro y al hastio que éste le produce:

BETH: “There is nor flying hence nor tarrying here.
@ be aweary of the sun,
“‘ﬂ ﬂgmo‘ﬂﬂ:W‘Hm now undone.

- L -

Blow, wind! Come wrack!
At least we'll die with harness on our back.”
MACBETH . e
“omienzo a has
deshiciera ahora
iTocad la cam

Al

mporta poco ya el huir o el permanecer aqui.
tiarme del sol y deseo que ¢l orden del mundo se

pana de alarma! iSopla, viento! ;Ven destruccién!
menos moriremos con los arneses puestos,”

(Macbeth, v, V)
El sol es simbolo de vida

Muerte que furiosamente
nada tiene ya sentido yelm

y del orden que se ha despreciado. La
desafia el rey, es muerte deseada, pues
afiana parece tan vacio como el presente.
Del desorden provocado por Macbeth tampoco quedars nada. Fue
un violento estallido de la naturaleza que escogié un cauce por
donde desatar el caos.

Aqui se nos viene a la memoria la ambicién como motor pero, en

la inteligencia y la audacia:
Ricardo 11T ambiciona ién una corona y para lograrla destruird
45U paso todo lo que se le oponga:
“"How sweert a thing it is to wear a crown:
Within whose circuit is Elyseum
And all whart poers feign of bliss and jov'.

“Que dulce cosa es cefiir una corona;
En cuyo circulo yace el Eliseo

Y todo aquello que los poetas interpretan como gozo y felicidad”.

Adin cuando este camino hacia 1
en ¢l campo de Bosworth nunca
crimen-a un sentido maquiavéli
prucba y a un brillo aunque

gloria tetmina para Ricardo 111
deja de estar vinculado —pese al
co de la politica, a un valor a toda
perverso de la inteligencia,

Por ello Bernard Shaw tanto como John Masefield defienden la
conducta de Ricardo 111 en la derrota.

Mwﬁddmibc'ﬂhm&aodcma:do...ﬁinqukm.ﬁdlymgum
dcmpoder”.Esﬁdermademisqucdmundommulcomo
es, a causa de algo estiipido en los lechosos sentimientos humanos.
Riwdoesﬁmpenonnguimrio”mdm:nmcd:odcunplﬁndc
ovejas... pero mds noble que las ovejas que destruye. Es el gran
intdmodehohmdem..ﬁmdomﬁmg:m-mmsﬁloun
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“Conscience is but a word that cowars use,

Devised at firts to keep the strong in awe:
Our mnngamubcwmmdmm swords our law”.

“Let us tot pell-mell;
if not to heaven, then hand in hand to hell”.

y si no al ciclo, de la mano entonces al infi

lla The

Enmlocumhimﬂuirhﬁ“sfcwﬂm SUS cauces y oo
§ T g

b&vedﬂddcielo.

o mpulo enebrisa od a bl de e

me la muﬂwyh‘ﬁm“ ‘H&SUMC‘S[J r;n;_m]:;?%::_
d:cdm-f d‘:mmmww*’“iwﬁ,@: =,

figura que no
bqﬂqﬂseanchmlnml!@hmhrddmcgo.m _
perspectivas, cwmdim!""-q.tmumoml. ke

dejé de ser el centro de la vida y paradoy
Tiery,

El corazén mismo
el sol no alumbra- Todo se haya amenazado en su existenci, -

La luz, fuego divino, purificador, dejard de ser, para dar pa,

res de la caldera de las brujas, de las antorchas que rt:
sordas los corredores de piedra del castillo y las brasas ocujmtih'-
destello de los ojos fantasmales de Banquo. .

Desde la tiniebla que gradullmente todo lo envuelve, Mag
mpruenmla ] -‘

Su tragedia consiste
manierismo representa
Dadth'cﬁwldewmmuseagomel tiempo como ¢l fuego &
incierto candil que es la vida:

en aquello que de manera equivoc:,

por medio del laberinto.

MACBETH: “To-morrow, and to-morrow, and to-morro,
Cmﬂpsinﬂ'lispettypmﬁom day to day
To the last syllable of recorded time,
And all our yesterdays have lighted fools
1o dusty death. Out, out brief candle.
' shadow, a poor player

his hour upon the stage
i and fury sgnifing 7o

fanayel mafanasearasn %
cdabe

dltima sflaba del tiempo
Jos ilusos, ¢l camino hac dpe
e cndi

B un poblﬂ actor q’-:{]
" ',panlucgﬂ_’“’

‘ﬁou,]jgna de sonido !



de Caxton ya citada (Tillyard, p. 92),
p b

- wﬁﬁﬂﬂﬂﬂl"‘ en el gl del caos. En relacion con ello y el concepro
H'ﬂu”&“.rw “To s chaos means handly e than umlue-r:-u
&l caler w and Elizabethan it meant the vosmic anarc hy... the wholsade
"y w that would resule if the pressure of Providence reluged and allowed the
d functioning” (p. 16).

0 (T
h"w

 eunos especialistas, la escena 11 del Acto 1, que interrumpe la continuidad
i?::m'm y el discurso de Hecate que inicia la escena V del Acto 11, son

¢ ha discutido si Shakespeare creyd o no en las brujas o en las pricticas de la
2:““"“ que m:i‘vm sobre estos hechos e insisten en que durante
! XV1y XV1I estas pricticas eran frecuentes en Inglaterra. La ciencia misma

- -awdwy.msmmwtidmmpkmmudc
s creencias de la época se supone que pudo aceptar éstas. Es mds, se ha insistido
ph*ﬂm pudo surgir como un fntretmimicnto para un monarca que,
cmo Jacobo 1, era experto en materia de brujeria y a quien dicho tema le preocupaba.

27 Clesnth Brooks sefiala que Robert Penn Warren ha observado con mirada
wqulohlmrmlmdeﬁnhupun son racionalistas. Lady Macbeth es
decididsmente uno de ellos... sabe lo que quicre y es inmisericorde en la eleccién de
s medios. Siempre “encontrard el camino mds corto...” Su racionalismo es muy
sincero. Es aparentemente honesta cuando declara que: “The deeping and the dead
wre buras picrures; 'tis the eye of childhood thar fears a painted devil. 1§ he bleed, I'll
pld the faces of the grooms withal. for it must scem their guilt”. (“Los que duermen
ylos muertos son como cuadros; sélo los ojos del nifio temen a un demonio pintado,
Si d ha de sangrar, pintaré con su sangre ¢l rostro de sus guardias, pues deben
arecer culpables™)
mmueﬁmmoﬁm*hm@l’ (guilr) es algo asl como gilt
(beillo, esmalte) que uno puede lavar (borrar) o pintar. Su jucgo de palabras no es
frivolo y sf profundamente expresivo. (Cleanth Brooks, ~The Naked Babe and the
m&'m’. m incluido en la edicién de Macbeth, cdiced by Sylvan

Banet - The Signet Classic Shakespeare. New American Library. N. York. 1963, p.
15,

'W. “humo del infierno”, “manto de oscuridad”,

suspendido este acontecer™. (De Ouincey, "On the Knocking, of the Gate i@
Machal, publicado en A Century of English Essays. |. M. Dent and Sons Ltd., N.
York.). Sin embargo, viéndolo en ¢l clima (tiempo-espacio) que nos proponemos en
esta interpretacion, la separacion de sucho y realidad no es tan rigurosa. Mis bien la
atmésfera tiende a lo crepuscular, a lo ambiguo, al agui y al alld, al dentro y al
afuera, En este aspecto nos interesa la cita que Peter Quennel hace de Marlowe: “Tal

infierno habfa sido ya perfilado por Marowe (en la Trigica historia del Doctor
Faustus, 1588) cuando describe el drama de Mefistofeles:

“Fausto: ;Dénde estds condenado?
Mefistdfeles: En el infierno,

Fausto: ;Cémo es entonces que estds fuera del infierno?
Mefistdfeles: Pero, si este es el infierno yo no estoy fuera de él”,

A2 Caroline F E, Spurgeon, atada por PP Quennell, Shakespeare the poet and his
background, Wiendenfeld and Nicolson, London, p. 301-302

33 Macheth ha “asesinado el suefio” y para él, la noche es tanto mds insufrible. Asi,
con el corazén y el cerebro pesados, Macheth y su reina se hardn esclavos de la noche
engendradora del mal y de la enfermedad. Esta costumbre poética de la época, de
hablar de la noche como madre del mal y manto del pecado, se nos patentiza en las
expresiones de Lucrecia, en que se destaca, ademds, ¢l caos que la noche engendra:

O comfbore-killing night image of hell!
Dim register and notary of shame!

black stage for tragedies and murders fell!
Vast sin-concealing chaos! nurse of blame!

Blind muffled bawd! dark hasbour for defamel...
o hateful, vaporous and foggy night!
Since thou art guilty of my cureless crime,

Muster the mists to meet the eastern light,
" Make war agaunst proportiond course of time..,

(The Rape of Lucrece)

34 Macbeth y la Metafisica del Mal (W. Knight op. cit. p. 140 y 55).
35 "Pues es necesario que se haga esta noche...”

36 “Fleance su hijo... deberd enfrentar ¢l destino de esa hora oscura”,

37 “Ven, selladora noche, emboza el ojo tierno del desdichado dia.

83

le
mmhmum'wlm.mm-aqﬁm
Macbeth does murder sleep”. Esto constituye su mds terrible condena, pues el suefio
es bdlsamo, descanso, quien no lo goce, enloquecerd:

o s ainio.. fosserinossehas  Sloep thee knits up the ravells sloeve of care,
e bumanss.. i cranshgurados: .para permiticla  The death of each day’ i, sore labour’s bach,
: ' " Balm of hurt minds, great nature’s second course,




39 “El occidente adn brilla con algunos destllos del dia.”
40 TERCER ASES. : ";Quién extinguid la luz?".
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