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£ e todos conocido Gue- mds que un
s rOguestas por estos grandes MAestros en el Ilcnguaje pict6ni-
1 cRB000, S8 ;:ectupacames ¢ investigaciones dicen relacién con
qmencia el espacio pictonco -perspectiva lineal geométrica, solu-
25 sumiicas, colof. tratamiento del wclima” del mundo representa-
{ popectiva aéed- ¥ dindmica corporal y antropometria en general.

aspecto iconogrifico, las

fxs dltimas fueron preocupaciones muy antiguas que no se
o wlgmente 3 Jas investigaciones matematicas de Alberto Durero
;‘"b-m se remontan al r_nundo antiguo y medieval, Grecia y el
im0 s ¢l caso de los esceritos del sabio y matemtico Al-Hazen.

mT:: dml. dela luz -apasionante e inagotable tema, forma

k“‘“ﬁmm ‘.0 del mundo- lo vislumbramos en la filoso-

.*Wa las } o .Plaldn del _Mﬁme“"- Es materia ésta vin-

Rty Apeles mﬂw . o la pintura, dirfase competitiva, de
recia Helenistica.
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&. : :‘: de Ia luz en el arte pues, con razén, Ems!

oty curiosamente, un asunto de tal relevancia ha

&:!:t teratura del arte. Destaca como una de las pocas
“Bﬂﬁn:mm 19540011 este tema el libro de Wolfgang

\"«n . “uber das licht in der Malerei”.
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s SOBRE MACBETH Y EL. MANIERISMO

i}
Prélogo al libro “Macbeth, o el Espacio Oscuro”
proximo a editar, de Alberto Pérez
Prof. Historia del Arte, Universidad de Chile

: lih}it:-l como ¢l término ha adquinido, desde hace ya tiempo, ull
carfcter més amplio que el de la mera imitacion forzada, la “Maniera” en
que se volcaron los moldes cldsicos o clasicistas. Desde luego, con ello
ha perdido el cardcter peyorativo que arrastrd o

pe | cardcter peyorativo que arrastr6 consigo durante tanto tiem-
po.

Perspectiva, eSpacio, proporciones, puntos de vista, color. lz ¥

sombra, dinamica Y
estructura, son sefales
que varian con el modo de
ver ¢l mundo, no sélo en
la biisqueda de una repre-
sentacién objetiva de la
paturaleza y del hombre,
sino en la relacién profun-
da de sujeto y objeto en
los diversos aspectos del
devenir cultural

Los modos de
darse estas revalonzacio-
nes de la relacion hombre,
mundo, obra, nos ensenan
los distintos g[;idu\ de
subjetivacion del objeto 0
de objetivacion del sujeto
que nos permiten medir
su extension y hondura en
el hecho de que aparecen
_como en todo momento
de la historia del arte-
simultineamente casl, en
las artes visuales, la litera-
tura y también en la arqui-

tecturi.

No es mucho lo

que se puede agregar al tema del Manierismo o de
e las investigaciones de Wemer Hofmann. Dv

Dubreton, Gustav Hocke y otros

los Maniensmos des
orak, Buss, Han

pués d
Hoffman, Lucas

Sin embargo, es inte
que NS intermamos. sobre el aspecto tan partict

yel sentido de lo maravilloso; de su antirracionalis
dos estos que volveremos & encontraf. con las vana

ncion, en el territono €
lar del elemento MagIc
lismo idealista, postul
ntes epocales cons

resante llamar la ate
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en algunas vanguardias y trans-

guientes en ¢l Dadé y el Surrealismo ¥
vanguardias del siglo XX
Ja “meravighia”,

conceplo de
ontex-

orio, lo eliptico © desc
alumbra tam-

paradojal ¥

nidos en el
adict
os en los anos que

0 '.l[‘I';l[L'l’ill‘Illt’llll'
nera un Kepler y un Galileo.

Pero estos efectos conie
visible, lo laberintico Y contr
da en el caso que analizam
ico y Giordano Bruno |
la ciencia que g¢

lo no pre
tualizado, se
bién en Copém
asombroso y en la magia de
de estos “Bosques Sagrados™ en que Ariosto
ymbién en el “arte del inge-
lecciones del sistema

Cubrir el temitono
se interna y Tesauro codifica, es moverse i

pio” de Baltasar Gracian 0 atender a las exquisitas
estético de Federico Zuccan

Constituye a la vez una tarea compleja de orden geogrifico ¥
politico variado, el desplazarse -¢n la historia de los siglos XVIY XVII-
alturales del manierismo que fueron Roma, Niiremberg,

por los centros ¢
aarlem y Fontainebleau

Waurstburg, Viena, Amberes, H

ste mundo de suefios y metdforas prodigiosas, s¢ entrelazan
ontrarreforma, que conmueven d Europa;
a vida y la muerte de Hamlet y
los cuerpos de Miguel

Ene
Jos vientos de la Reforma y la C
se desarrolla el discurso sobre |
Segismundo y se conmueven en “serpentinata”
Angel y Rosso Fiorentino,

La luz y la sombra, Su juego a Veces lenue, a veces dramatco, se
convierte en un verdadero eje de transformaciones y variantes, simbolos
de la conciencia atenta del hombre convulsionado de este tiempo.

Pienso en el fenoémeno de la luz en el campo de la ciencia y del
arte como elemento expresivo por excelencia del modo de leer toda cul-

fura.

La luz como fuente de vida fisica, sobre cuya naturaleza se inte-
moga la ciencia, es también ingenio, “Machina” de la “invenzione”,
herramienta, simbolo y misterio del lenguaje visual, literario y arquitec-
t6nico.

Este elemento del codigo de las artes y manifestacion de la idea
que ¢l hombre se hace de si mismo y de su cultura es, para mi, el mis
apasionante rasgo de las vivencias humanas sobre el mundo circundan-

te.

El camino hacia una forma de lo sagrado es la ontologia. Lo que
separa el ver del no ver, la vida de
la muerte.

“Usa tu luz interior para
recobrar la claridad natural de
visién”, dice Lao-Tzu.

La luz y la sombra son,
entre tantos otros elementos de
los antagonismos Manieristas,
frente al equilibrio de lo clésico y
racional, otra forma de las hetero-
doxias de un tiempo de temores y
angustias ante la desestabiliza-

cion del sistema politico y religioso de occid, o
lente

Mundo de vanados centros de

alrac
g - 10
Manierismo hace casi universales la elips;s o

..l ]‘1 “l"-'!]' . F T

ingenio rebuscado frente a la claridad direct ¢ |
d Q¢ 08 ¢]4 1

Paradoja del culteranismo, novedad
s : . = 4 J SOrDres-
ideal del “vanetas rerum , un continente ipeg }-T
; : wldDjp
mismo estd ansioso de descubrir el misterio de |

d vid % D

gfa, haciendo de la luz y la sombra su gran lintery
. . I s

Cuando decido detenerme para observar | .
tes en la tragedia de Macbeth de William Shake [ = Gty
; AKESDeyr £
temor que me suscita toda empresa de interpretacidy 4 "

Con la natural insegunidad de quien no cree ¢
tema cerrado o método clave que permita una lecturg (| |I
tir de un modesto bagaje cultural pero con el mayor ,;.__ ‘Par
-quizds a veces desmedido- de intuicién. _ Posible

En otros términos, me comporto con la perplei
que experimenta frente a la obra de arte y al mundq

Manierismo.
En el 4mbito de la literatura, la obra de Shakespe

constante asombro. Su variedad y riqueza constituyen un
cicio de andlisis sicolgico ¢ invencion dramética. Hamlet

Julio César y Macbeth se destacan justamente por un ele;
’ . Qe g
asocia de diversas maneras a una forma de sortear un labes i
De estas tragedias me he detenido en Macbeth  Por g
th. ;Por qu

Porque la luz y la sombra son o constituyen en esta obra lo que durang
el Manierismo pasan a ser respectivamente simbolos del or rL'
desorden, de la bondad y sabiduria frente a la destruccion y lam serte. i
en Macbeth donde este enfrentamiento se hace mis evidente

Pero la luz, simbolo de los dioses benefactores, trayectona o
puente de Iris, mensajera de Zeus, puede convertirse también en fuego
destructivo.

Si bien el fuego es luz germinativa en los poemas de Akenalin,
es espada amenazadora en el Génesis de Moiscs

presa 1, 5 N

Existe también en el Manierismo, claramente ex
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resa 10 s s6lo la luz divina y su gloria frente
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Nosedaclamnmu 0
+ 08¢ da de manera vagg |5
te que los o i p ' ‘aga la definicifn tajan

Islano y Romimico renace
rientmlossmlos)(\’lyxvuv' e

- inculado a la lucha de la catolicidad con

: Niluencia y poder dei Luteranismo. Tomars la forma de
la redencign cansmaml.a_ que le da Ignacio de Loyola, de la arquitectura
1y la pintura de Ribera, Zurbarén, Rubens »

Cmnoenlﬂdoﬁcemrioclisicoom!ﬁciﬁioo la luz fisica -como
wcwmpa:ﬁdahdemamcmﬁad-mmcfmmm&
tubladooenhtmmoya_
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resto,
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Fuegoyﬁnieblasedmciumehuhpmimpuhamal
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mundo Isabelino,

memvisiﬁuesm'elmdeunlgwsﬁcimay
pem’mismnmiomquelopuﬁhnenlamdeho&amml
mhmnhedewﬁcmpu.pnecmuajma&apﬁmﬂmsuﬁ-
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tencia,

%mwmmmmm
y Sir Philipe Sidney vinculado a la estética de Sannazzaro, no se acercan
iquiera a los profundos andlisis historicos y sicolégicos, a la variedad de
matices del lenguaje poético de Shakespeare.

Mi propdsito es precisar aqui que las abundantes referencias a la
oscuridad y al fuego en Macbeth estén directamente relacionadas con la
incertidumbre, hmmydmwgm
al estado y constituyen el clima que ha nutrido las experiencias politicas
mmmdmiokabeﬁm.ﬁmsdeﬁmdfmdmmn?dch
accién y se traducen nitidamente en un glosario de conceptos e imége-
nes de claro corte Manierista.

El desarrollo progresivo de la violencia, en medio de un mundo
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distinta maner

- a un torbellino cuyos simbolos son emisarios del desas-
tre, como el ¢

1€20 destino en la tragedia Griega

le' “€n parte como Gustav Hocke- el Manierismo como exacer-
anifestacion de la voluntad de expresion, el gesto que se agita
ante lo inexpresable, un cierto desgarro al no poder configurar un pensa-
miento lineal y coherente

bada m

A través de una flexible nocidn de las “comrespondencias” entre
el desorden que interrumpe el equilibrio del plan celeste y el desorden de
las pasiones humanas que interrumpen el orden del microcosmos, es
decir de la politica y el estado, anida -entre la voluntad y la accion- la
conmocion individual que engendra un acto criminal. Entonces dice

Brutus en Julio César: “El estado del hombre, tal un peguesio reino,
sufre las formas de una insurreccion”.

En dicho contexto, Macbeth es, entre las cbhras de madurez de
Shakespeare, aquella que alcanza el médximo limite de tension y violen-
cia frente a la medida establecida para todos los érdenes, el celestial y el
humano,

La fascinacion por lo irracional, la duda y el absurdo, presentes
en la literatura de este tiempo, se manifiestan plenamente en las palabras
del personaje central, hacia el final de la obra:

“El maiiana y ¢l maiiana y el maiiana, se arrastran con peque-

fios pasos desde uno a otro dia hasta la iiltima silaba del tiempo recor-
dable; y todos nuestros ayeres han iluminado a los ilusos al camino

hacia el polvo de la muerte.

Extinguete, extinguete fugaz candil. | 4 vida pg
. . . €5 3
sombra que camina, un pobre aclor que se contory,, ¥ apj "0 ung

1 I
hora, sobre el escenarto, para luego no verse nyp, & My - 4, en -

g 1 * ox
toria relatada por un idiota, lena de sonido y de Juria, gy, ng py.
z ' " Nadg [
I"(.

nifica”.

Durante todo el transcurso de la obra, ta] ¢ omo en I3 |
bra vacilantes de Parmigianino, en el alargamient, ot 2 soq
formas, en los planos discontinuos de los espejos cony sty | de gy
del motivo central, la noche es en Macbeth origen de| de., i
ridad que engendra la perturbacicn !

La noche en que el Rey Duncan es asesinado, I3 tini:
criminal hace noche del dia:

Ross: “Segiin el reloj es de dia y, sin embargo, |,
noche apaga la ldmpara viajera: ;Reina acaso la noche |
giienza el dia ya que la oscuridad sepulta el rostro de Iq (i), ela
viviente luz debiera estar besando?”

Los pdjaros negros, el Cuervo, el Biho, son también
gigantes de Bomarzo o la herdldica de los “Gruttescos” emblepy, :

suefio inquieto,

En medio de los crimenes que la ambicion des -
Macbeth reclama que la Juz se espesa, el cuervo tiende sus alas hucig of
bosque, las cosas buenas del dfa se debilitan y adormecen y los 0mg
agentes de la noche se abalanzan sobre sus presas.

“Progresivamente las imdgenes de Shakespeare -dice Amold
Hauser- pierden sus rasgos ornamentales y revisten un cardcter mds sus-
tancial y expresivo, no sélo para los personajes del drama, sino rambién
para el autor, para su sentimiento vital y su naturaleza creadora: la fun-
cion de las imdgenes no es simplemente aumentar la belleza del lengua-
je, intensificar su colorido vy hacer sonar sus tonos con mayor rigueza,
sino, sobre todo, mantener viva la llama de la vision que se encuentra en
el origen de la obra”.

Y en este caso el origen de la obra radica, justamente, en la per-
wrbacién, en la inversion de los valores, en la mecanizacion del cnmen
el progresivo deslumbramiento que ejerce el poder. Trasunta también €l
juego del mal una obscena indiferenciacion de los actos que enturbis B
conciencia del deber, el honor y la lealtad
ciom del

Por ello cuando pasan de largo los fantasmas, encarma p
] P

asesinato cometido, la impunidad no es suficiente, no nge 4qu! K
amnistia alguna.

Nada protege del desorden. Los complices del caos son s0%

bulos.

Macbeth pregunta: “;Cémo va la noche?".
Recibe una respuesta que nada dice y dice todo:
“Casi a la par con la mafiana... ;Cudl es cndl”

. p coma un
Me parece en este punto pertinente referirme 4 la luz ,,nn_cmﬁ“

de los factores decisivos de la puesta en escena de 12
Manierista en la pintura.
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.F Casi ala par con la mafiana. ; Cudl es cudl?

w—hiﬂnm&hamﬁgﬁedadtcm-
escena, un retrato, en un clima suspendido.

2 una idea que trasciende el objeto y a la vez

| s, la variedad de planos y perspectivas, nie-

La monarqufa en ¢} e
cualquier precio en medyo de |
cada POl't‘l i:hnql_:v i intey
rior de Espaiia y ¢ pod

El

1
quilibrio de
mesurada o
imperfecto v corm

nal gue ¢
sublunar,
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En medio del laberinto Ma veth entiende al fin que es indtil la
lucha y toda resistencia. Para ¢1 0o e igual. El hastio, regi6n vecina al
absurdo, acompatia el fin de |1 con jura y la derrota proxima. Dice:

“Importa poco y el huir o permanecer agui.

Comienzo a hastiarme del Sol

J&uomdmgﬁ!m:emmm
iTocad la campana de alarma!

iSopla viento!

iVen destruccién!

jAl menos moriremos con los arneses puestos!”

Malcom,elpamajequchadcr:subhcerelonknpmbn:
ylasaludmmediodehpnne.yahaanmciadocnlmameﬁfm@n
mel&holmemmmmmmigdﬁuomﬁm

“Mnc&ai&r@cﬁuhding.ndﬁem

above

Put on their instruments.”

Macbahseenunntrayamadmcsdecir.albmicdcm-y
las potencias superiores preparan ya sus instrumentos.

Q\ﬁmmeuﬂdrlagxltﬂaabowmu!.adelpnqmdclpahdo
Spada, tendri presente un efecto predilecto de la perspeciiva ilusoria, tan
frecuente en la escenografia de Ia época.

Medimwﬁu.hmmumeckjam.lomﬁnmnde.y
mmumelespejuwmo.lmplmyhsdinrnsiommequfm

Esedmﬂoalarqlmnciﬁnnbjeﬁn&lamlidad.lhgn
ser como hoy decimos, crisis de la representacién.

Tradicionalmente el Humanismo encamé éstas en las formas
estables de un clasicismo asertivo.

El tema de lo gestual, limite de la tensién expresiva, segin
Hocke, no serd atributo s6lo de los siglos XVI y XVIL Lo veremos en
variadas formas de cambios en gestacion de valores estéticos en los
m&m&mmmﬁwqmumﬁmhmm
yumhmhmwdﬁwheﬁmmthWNd
cambio, la alternante aparicién de vanguardias y transvanguardias. Ello
mmwidmciahmhﬂimdehnﬁmhyhmqueﬂmu
biisqueda incesante de lo que los Griegos llamaron “Taumas”, el mila-
gro, ¢l asombro,




